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PRATARME

2015 m. balandzio 21-22 dienomis Vilniaus universiteto Kauno humanitariniame fakultete
vyko trecioji tarptautiné moksliné konferencija ,,Tarp eiluciy: lingvistikos, literatiirologijos,
medijy erdvé TELL ME 2015%. Konferencijoje savo tyrimy rezultatus pristaté pranes¢jai is
Lietuvos wuniversitety (Vilniaus universiteto, Vytauto Didziojo universiteto, Kauno
technologijos universiteto, Lietuvos sporto universiteto, Klaipédos universiteto, Mykolo
Riomerio universiteto), uzsienio mokslo ir tyrimy institucijy (Rygos mokymy ir inovacijy
centro, Latvija, Minsko wvalstybinio lingvistikos universiteto, Baltarusija, Anadolu ir
Stambulo Aidino universitety, Turkija bei Zayed universiteto, Jungtiniai Araby Emyratai),
teoriniy rekomendacijy ir praktinio darbo sandiiros problematikg pristaté¢ verslo ir vieSojo
sektoriaus atstovai (i§ asociacijos ,,Naujos meno formos“, UAB ,,Garso architekttra®,
Lietuvos aklyjy bibliotekos, Lietuvos kurciyjy ir neprigirdin¢iyjy ugdymo centro). Per dvi
pagrindines konferencijos dienas pristatytas 31 praneSimas. Be to, Sios konferencijos
naujoveé — jzanginé diena balandzio 20-oji, skirta ,,Audiovizualinio vertimo* treciojo kurso
studenty semestriniams darbams pristatyti. Per jzanging dieng pristatyta dar 15 jvairius
vertimo aspektus gvildenanciy studenty darby.

Dauguma S$iame rinkinyje publikuojamy straipsniy parengti konferencijoje pristatyty
praneSimy pagrindu. Pagal tyrimy problematikg jie tradiciSkai suskirstyti j tris temines
grupes.

Pirmoje ,,Lingvistiniy Siuolaikiniu kalbos suvokimo faktoriy“ straipsniy grupéje
pristatomi sakytinés ir raSytinés kalbos vartojimo tyrimai. L. Kamandulytés-Merfeldienés ir
I. Balcitinienés straipsnyje tiriama sakytiné viesoji kalba. Ji lyginama su spontanine
Snekamaja kalba funkciniy pasakymy tipy poziiiriu. L. Kupriené gilinasi | savita virtualios
bendruomenés kalba, kuriai buidingi tiek raSytines, tiek sakytinés kalbos elementai. Jai taip
pat rupi pasakymy funkcijos ir sandara. J. Kazlauskas, pasitelkdamas anketinés apklausos
metoda, analizuoja vertybines kalbos vartotojy nuostatas dél sakytinés ir raSytinés kalbos
vartojimo viesojoje erdvéje.

Antros ,,Meninés raiSkos refleksiju* grupés straipsniuose gilinamasi j literatiiros
kiirinius, kuriuos laiko treciuoju kiirybos manifesty tipu, atskleidzia kiirybos sampratas,
grindZziamas bendriausio pobidzio pasauléziiirinémis idéjomis. K. GaranaSvili ir
R. Maciulskiené savo straipsnyje atskleidzia Frensio Skoto Ficdzeraldo romano ,,Didysis

Getsbis* daugiasluoksniSkumg ir dziazo amziaus atspindj veikéjy portretuose. E. Kasparas



tyrinéja mokslinés fantastikos literatiirg, gilinasi, kaip dviejy amerikieCiy rasytojy
apsakymuose rutuliojami Zmoniy ir ateiviy santykiai. V. Seredzitté ir S. Sarkauskiené savo
tyrimo objektu pasirinko gedulingaja LDK poezija ir j3 nagrin¢ja teologiniu poZitiriu. Autorés
siekia iSsiaiSkinti Sioje poezijoje atspindéta teologing mirties ir pomirtinio gyvenimo
samprata.

TreCioje ,,Vertimo strategijy ir iSSaikiy“ grupéje pirmiausia analizuojami techniniai
vertimo aspektai subtitravimo programose — jy privalumai, trikumai ir darbo su jomis
autoré A. Imbrasien¢ siiilo poezijos vertéjams vadovautis ir poetinio vertimo kokybe vertinti
trimis lygmenimis: zodyno, formos ir skambesio. Galiausiai apzvelgiamas Lietuvoje dar gana
naujas audiovizualinio vertimo biidas ir tyrimy objektas — opery surtitrai. L. Abraitiene
atskleidzia surtitry kiirimo procesg ir komentuoja ji iliustruodama Kauno muzikinio teatro
pavyzdziu.

Dziugu, kad konferencija ,,Tarp eiluciy: lingvistikos, literatiirologijos, medijy erdvé
TELL ME* jau tapo tradicine, 2016 m. balandzio 26-27 d. vyks jau ketvirtoji. Tikimés, kad

joje pristatysimy tyrimy rezultatus iSvysime kitame straipsniy rinkinyje.

Danguolé Satkauskaité



FOREWORD

On April 21-22, 2015 the Department of Germanic Philology at Vilnius University Kaunas
Faculty of Humanities held the third international scientific conference “Thought
Elaboration: Linguistics, Literature, Media Expression — TELL ME 2015”.

Researchers from universities in Lithuania (Vilnius University, Vytautas Magnus University,
Kaunas University of Technology, Lithuanian Sports University, Klaipéda University and
Mykolas Romeris University) and foreign scientific institutions (Centre for Education and
Innovation Research (Latvia), Minsk State Linguistics University (Belarus), Anadolu
University (Turkey), Istanbul Aydin University (Turkey) and Zayed University (United States
Emirates) presented their research. Representatives from business and public sector (association
“Naujos meno formos”, studio “Garso architektiira”, Lithuanian Library for the Blind, Lithuanian
Educational Centre for the Deaf and Hard of Hearing) discussed the interplay between the variety
of theoretical perspectives and their application in practice. The productive and intense sessions
featured 31 papers on a wide range of topics. Moreover, the novelty of this conference was Day
Zero — the 20™ of April — which was devoted to the papers of the third year students of
Audiovisual Translation. During this initial day 15 semester projects exploring various aspects of
translation were presented.

The papers in this scientific publication are based on the presentations made during TELL ME
2015 conference. They were traditionally divided into three thematic sections according to their
field of research.

Section 1 “Linguistic Factors of Modern Discourse Comprehension” presents studies on the
use of spoken and written language. The article by L. Kamandulyté-Merfeldien¢ and
I. Bal¢itinien¢ explores spoken public discourse. It is compared with spontaneous speech
from the perspective of functions of different sentence types. L. Kupriené¢ examines the
features of virtual community discourse which, apparently, possesses characteristics of both
spoken and written language. The author investigates the posts of e-community alongside
their structure and functions. J. Kazlauskas conducts a survey questionnaire to analyse the
society’s attitudes towards the quality of the use of spoken and written language in public
discourse.

Section 2 “Reflections of Artistic Expression” features articles that delve into the
problematics within the field of literary studies. A. Krasnovas and L. Buividavi¢ituté analyse
the works of three emigrant authors whose writings are treated as a type of art manifesto. The

authors reveal that these works are all based on the general world-view ideas. In their paper



K. Garanasvili and R. Maciulskiené explore the multi-layered F.S. Fitzgerald’s novel The
Great Gatsby through the reflections of the Jazz Age in the portrayal of the main characters.
E. Kasparas investigates science fiction literature and concentrates on the representations of
human and alien encounters in two short stories written by Algis Budrys and Philip K. Dick.
V. Seredziité and S. Sarkauskiené take Latin funeral poetry of the Grand Duchy of Lithuania
as their object of research and analyse it from the theological perspective aiming to explore
the conception of death and the afterlife.

Section 3 “Translation Strategies and Challenges” opens with a paper on the technical
aspects of translation, namely a comparative analysis of subtitling software. The research
reveals the advantages, drawbacks and efficiency of the programmes analysed. In the second
article, the focus of investigation is turned to the challenges that occur in the translation of
poetry. A. Imbrasiené suggests to rely and to evaluate the quality of poetry translation on
three levels: vocabulary, form and sound. Ultimately, L. Abraitiené discusses a rather new
mode of Audiovisual Translation in Lithuania in her article Surtitling for the Lithuanian
Audience: A Case Study of Kaunas State Musical Theatre.

We are delighted by the fact that an international scientific conference “Thought Elaboration:
Linguistics, Literature, Media Expression — TELL ME” has become a tradition and we are
pleased to announce that the fourth conference will be held on April 26-27, 2016. We hope
that the research results from upcoming conference will enrich our new collection of

scientific papers.

Danguolé Satkauskaité
Translated by Jurgita Astrauskiené
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FUNKCINIAI PASAKYMU TIPAI SAKYTINEJE LIETUVIU KALBOJE

Straipsnio tikslas — aptarti sakytinés kalbos pasakymy funkcijas ir funkciniy pasakymy tipy
daznumgq atsizvelgiant j sakytinés kalbos atmainas (spontaning Snekamqjq kalbg ir viesgjg
kalbg). Kiekybinis tyrimas parode, kad sakytinéje kalboje konstatuojamieji pasakymai sudaro
tik Siek tiek daugiau nei puse visy pasakymy, o dialoginé sakytinio teksto struktiira lemia
dazng klausiamyjy ir skatinamyjy pasakymy vartojimq.

Konstatuojamyjy pasakymy tyrimas neatskleideé dideliy skirtumy tarp viesosios kalbos ir
spontaninés snekamosios kalbos, taciau pasakymy su tariamosios nuosakos tariniu analizé
parodeé, kad Sis tipas yra biidingas vieSajai kalbai, ypac vieSiems pristatymams arba kalbai
Ziniasklaidoje.

Atliktas tyrimas parodeé, kad sakytinéje lietuviy kalboje gausiai vartojama klausiamyjy
pasakymy. Tai lemia vyraujanti dialogo struktira, informacijos keitimosi ir pokalbio
palaikymo funkcijos. Tyrimo metu nustatyta, kad spontaninéje Snekamojoje kalboje vyrauja
specialieji / konkretieji klausimai, o vieSojoje kalboje — tikrinamieji klausimai. Atliekant tyrimg
pastebéta, kad sakytinéje kalboje pasitaiko dar neaprasyty reiskiniy: nejprastos zodziy tvarkos
atvejy ir gramatikose neminimy klausiamyjy dalelyciy.

Analizuotose sakytinés kalbos atmainose uZfiksuotas daznas skatinamyjy pasakymy su
liepiamosios nuosakos veiksmazodziais vartojimas, taip pat pastebéta atvejy, kai skatinimas
reiskiamas tiesiogine veiksmazodzio nuosaka.

Tyrimas atskleide, kad saukiamieji pasakymai sakytinéje kalboje labai reti, o juose
dazniausiai isreiskiama ir skatinamoji arba klausiamoji funkcija.

REIKSMINIAI ZODZIAI: sakytiné kalba, tekstynas, pasakymas, sintaksé, funkcinis tipas.

Ivadas
XX a. lingvisty iSkeltas principas, kad sakytin¢ kalba labai skiriasi nuo rasytinés ir dél to ji
turéty buti laikoma svarbesne tyrimams, sulauké daugelio pritarimy (Savickiené 2000, §9).
Siuo metu pasaulyje jau atlikta nemazai sakytinés kalbos tyrimy, o pastaraisiais metais,
sparciai vystantis technologijoms, sakytinés kalbos tyrimai tampa vis kokybiskesni ir jvairesni.
IStobuléje kompiuteriai ir sukurtos programos leidzia sukaupti jvairaus dydzio garsynus ir

tekstynus, taikyti jvairias analizés galimybes bei produktyviai ir greitai atlikti jvairius tyrimus.
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Atsiradus tokiai galimybei, daugelyje tyrimy garsynai ir tekstynai pasitelkiami kaip kalbos
reprezentatoriai, geriausiai atspindintys kalbos ypatumus. Tiesa, reikia paminéti, kad daugelyje
tyrimy apsiribojama specialiai parinkty informanty kalbos, jrasytos laboratorijos salygomis,
arba viesSojo diskurso (paskaity, viesyjy kalby, TV ar radijo vedéjy kalbos) analize, paliekant
nuosalyje spontaning, nattralig kalbg, nes jos duomeny kaupimas ir apdorojimas (dazniausiai
rankinis) trunka ilgg laika, yra labai sudétingas ir reikalauja dideliy finansiniy sgnaudy. Taigi
spontaninés kalbos analizé dar ir Siandien ne tik Lietuvoje, bet ir visame pasaulyje susiduria su
technologiniais ir metodiniais i$Sukiais.

Lietuviy kalbotyroje tyrimy, kuriuose biity analizuojama natiirali spontaniné Snekamoji
lietuviy kalba, néra gausu. Nors pastaruoju metu vis didesnis démesys skiriamas ne tik
taisyklingai bendrinei kalbai, raSytiniams tekstams, bet ir sakytinei kalbai, Sios srities tyrimai
Lietuvoje iki Siol yra fragmentiski, stokojantys nuoseklumo. Dazniausiai atliekama parinkty
diktoriy Snekos jraSy analizé¢ (Kazlauskiené¢ 2013, Kazlauskiené, Raskinis 2013 ir kt.),
2011, Vaicekauskiené 2012, Girciené, Tamasevicius 2012, Tamasevicius 2012, 2014 ir kt.).
Naturalios kalbos tyrimy stokg galima paaiskinti dviem priezastimis. Pirmiausia, norint atlikti
kokybiskg tyrimg ir gauti patikimus rezultatus, bitina turéti pakankamos apimties duomeny
bazg¢ — suskaitmenintus ir specialiomis kompiuterio programomis apdorotus spontaninés
kalbos garso jraSus. Tokios bazés kiirimas — didziulis, ilgai trunkantis, dideliy finansiniy ir
zmogiskyjy iStekliy reikalaujanti darbas. 2006-2008 metais Vytauto DidZiojo universitete,
gavus LVMSF finansing paramg, sukurtas morfologiSkai anotuotas 225 000 zodziy apimties
Sakytinés lietuviy kalbos tekstynas tapo butent tokia duomeny baze ir davé pradzig
pirmiesiems sistemingiems sakytinés kalbos tyrimams, kuriuose didZiausias démesys skirtas
morfologijos ir leksikos ypatybéms (Dabasinskiené 2008, 2009, DabasSinskien¢, Kamandulyté
2009, 2010, 2014, Kamandulyté, Tuskevicituté 2008, Balc¢itinien¢ 2010). Deja, iSskyrus vieng
zvalgomajj; nedidelés apimties tyrimg (Bal¢itinien¢, Simonavi¢ien¢ 2009), sintaksinés
sakytinés lietuviy kalbos ypatybés dar néra tyrinétos.

Antroji priezastis, dél kurios sakytinés kalbos tyrimai vis dar iSlieka fragmentiski, susijusi
su atitinkamos mokslinés metodikos stoka. Didzioji dalis lietuviy kalbos tyrimy (jskaitant ir
tekstyny lingvistikos tyrimus) atlikta nagrinéjant raSytinius tekstus, nors jau seniai keliamas
klausimas apie sakytinés ir raSytinés kalbos sisteminius skirtumus (Cameron 2001,
Kamandulyté, Savickiené 2007, Kamandulyté, Tuskeviciiite 2008, Dabasinskiené 2008, 2009
ir kt.). Sakytinés kalbos leksikos ir morfologijos tyrimams bent 1§ dalies tinka jprasti raSytinés

kalbos analizés metodai, o sintaksés lygmenyje akivaizdziai susiduriama su visiSkai kitokia
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kalbos sistema, reikalaujancia specifiniy tyrimo metody. Pavyzdziui, jau pirmasis zZvalgomasis
tyrimas (klausiamyjy sakiniy, vartojamy sakytinéje kalboje, sandaros analiz¢) iSryskino iki Siol
lietuviy kalbos gramatikose neminétg reiSkinj — gausia klausiamyjy dalely¢iy vartoseng sakinio
pabaigoje (Balcitiniené, Simonaviciené 2009). Dar daugiau sakytinés kalbos sintaksei buidingy
ypatybiy rastume atlik¢ iSsamig analiz¢ ir palyging skirtingus sakytinés kalbos tipus
(spontanine ir paruosta kalba; privacius ir vieSus pokalbius; monologa ir dialogg / poliloga),
nes, kaip Zinoma, specifiniai $iy atmainy bruozai gali lemti skirtingg sintaksing raiska. Taigi
lietuviy sakytinés kalbos sintaksing sistema yra visiskai naujas moksliniy tyrimy objektas.

Siame straipsnyje apsiribojama vienu i§ sintaksés aspekty — pristatomo tyrimo metu
sakytinés kalbos pasakymai tiriami atsizvelgiant j jy funkcijg ir skirstomi j funkcinius tipus,
remiantis tradicine sintaksés teorija ir ja papildant. Tyrimo tikslas — aptarti sakytinés kalbos
pasakymy funkcijas ir apraSyti funkciniy pasakymy tipy daznumg atsizvelgiant j sakytinés
kalbos atmainas (spontaning Snekamgja kalbg ir vieSaja kalbg). Reikia paminéti, kad atliktas
tyrimas ne tik atskleidé dar netirtas sakytinés kalbos ypatybes, bet ir leido nustatyti lietuviy
kalbos gramatikose ir sintaksés darbuose (pagristuose raSytinés kalbos analize) neaprasytus
funkciniy sakiniy (pasakymy) potipius bei nurodé gaires naujoms tyrimy kryptims.

Tyrimo Saltinis — i$ dalies sintaksiSkai anotuotas Sakytinés lietuviy kalbos tekstynas

Kaip jau minéta, morfologiSkai anotuotas Sakytinés lietuviy kalbos tekstynas
(http://donelaitis.vdu.lt/sakytines-kalbos-tekstynas/) buvo sukurtas 2006-2008 metais, remiant
Lietuvos valstybiniam mokslo ir studijy fondui (projekte dalyvavo Vytauto Didziojo
universiteto, Vilniaus universiteto, Klaipédos universiteto, éiauliq universiteto, Lietuviy
kalbos instituto mokslininkai, projekto vadové — I. Dabasinskien¢). Lietuviy kalbai pritaikius
CHILDES programa ir morfologiSskai anotavus tekstyng tapo jmanoma atlikti jvairaus
pobiidzio morfologing spontaninés ir parengtos kalbos analizg. 2015 metais gavus Lietuvos
mokslo tarybos paramg pagal Nacionaling lituanistikos plétros 2009-2015 m. programg
(sutarties nr. LIT-9-11), atliktas dalinis sintaksinis tekstyno anotavimas: suzyméti struktiiriniai
ir funkciniai pasakymy tipai, nustatyta sintaksiné biidvardziy funkcija ir sudétiniy
prijungiamyjy sakiniy Salutiniy démeny Zodziy tvarka. Taigi S§iuo metu, naudojantis tekstynu,
apimanciu 80 valandy (i viso apie 225 000 zodziy, 27 939 pasakymai) daugiausia dialoging ir
spontani$ka, neformalaus stiliaus (bet taip pat ir parengta, formalesn¢) kalbg (zr. 1 pav.),
galima atlikti jvairaus pobiidzio morfologing ir tam tikrais aspektais sintaksing sakytinés

kalbos analize.
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1 pav. Sakytinés lietuviy kalbos tekstyno struktiira

Reikia paminéti, kad ne tik Lietuvoje, bet ir pasaulyje triksta programy, leidzianc¢iy dirbti su
sakytinés kalbos sintakse, tod¢l Sakytinés lietuviy kalbos tekstynas sintaksiSkai anotuotas
rankiniu budu. Pasaulinéje duomeny ir programinés jrangos bazéje CHILDES, skirtoje
sakytinés kalbos tekstynams (dazniausiai vaiky) kaupti ir analizuoti, pastaraisiais metais
pasirodé programinis paketas GRASP, leidziantis automatiskai atlikti sintaksinio anotavimo
darbus, taciau jis kol kas pritaikytas tik angly kalbos duomenims. Atliekant atskirus nedidelés
apimties tyrimus, bandyta sintaksiskai anotuoti ir analizuoti senuosius angly, pranciizy kalby
raStus, rasytinj olandy kalbos tekstyna, raSytinj esty kalbos tekstyng ir kt., taciau Sie bandymai
liko fragmentiSki ir neiSplétoti iki sakytinés kalbos sintaksinio anotavimo ir automatinés
analizés. Taigi sintaksinis Sakytinés lietuviy kalbos tekstyno anotavimas — pirmasis bandymas
sintaksiSkai apdoroti sakyting lietuviy kalbg. Nors sintaksinis raSytinés lietuviy kalbos
analizatorius jau yra kuriamas, akivaizdu, kad jis netinkamas automatinei nattralios sakytinés
kalbos analizei d¢l Siai atmainai biidingos nejprastos zodziy tvarkos, minciy Suoliy, nutraukty

sakiniy, pertary ir t. t." Sakytinés lietuviy kalbos tekstyno kiiréjai tikisi, kad pirmieji rankiniu

' Lietuvos kompiuteriniai lingvistai jau yra sukiir¢ nemaza priemoniy automatinei rasytinés kalbos analizei, deja,
kaip rodo patirtis, jos néra tinkamos dirbant su sakytinés kalbos duomenimis. Pavyzdziui, pasitelkus morfologinj
anotatoriy nebuvo jmanoma morfologiskai anotuoti iSrasytos sakytinés kalbos dél daugybés sutrumpéjusiy formy,
sakytinei kalbai bidingos tarminés ir nenorminés leksikos, pertary ir t. t. D¢l Sios priezasties atlickant morfologinj

14



budu atlikto sintaksinio anotavimo darbai ne tik leis bent i§ dalies atlikti sintaksing sakytinés
kalbos analize¢, bet ir bus svarbiis ateityje kuriant automatines sintaksinio anotavimo
priemones, skirtas darbui su sakytinés kalbos duomenimis.

Sintaksinés sakytinés kalbos analizés objektas — pasakymas

Rengdamiesi sakytinés lietuviy kalbos sintaksés tyrimams ir atlikdami sintaksinio
anotavimo darbus tekstyno kiir¢jai susidiiré su sintaksinés analizés objekto problema. [prastai
pagrindiniu sintaksiniu rasytinés kalbos vienetu laikomas sakinys arba zodziy junginys, taciau
sakytinés kalbos sintaksinés analizés objektu reikéty laikyti pasakymg (Brown, Yule 2001,
19). Ir nors nedaugelis autoriy kalba apie sakinio ir pasakymo skirtumus, akivaizdu, kad Siy
terminy vartojimas susij¢s ne vien su skirtingomis raiskos (rastu arba Zodziu) galimybémis.
Lingvistai pastebi, kad sakytinei kalbai biidingi nebaigti sakiniai, pauzés, pakartojimai,
pataisymai, minciy Suoliai, pertrukiai ir pertraukinéjimai (Halliday 1985, Chafe, Tannen 1987,
Brown, Yule 2001, Liddicoat 2007, Nauckunait¢ 2003), o tai lemia neaiSkias pasakymy
(sakiniy) ribas, kurias sunku nustatyti net ir atsizvelgiant j konteksta, pavyzdziui, kai
paSnekovas kalba labai greitai, be stabtel¢jimo pasako kelias mintis arba kai paSnekovai
pertraukingja vienas kita neleisdami pabaigti minties. Tokiais atvejais gana patogus
D. Crystalo (2008) pateikiamas apibrézimas, kuriame pasakymas apibiidinamas kaip kalbéjimo
atkarpa, prie§ ir po kurios eina pauzé (tyla) arba pasikei¢ia kalbétojas. Siuo apibrézimu
vadovaujasi ir Lietuvos kalbininkai, atliekantys morfologing ar leksing sakytinés kalbos
analiz¢ arba dirbantys su specializuotais tekstynais (pavyzdziui, vaiky kalbos, kuriai biidingi
trumpi pasakymai). Vis délto pastaruoju metu, atliekant sintaksinj anotavimg, tapo akivaizdu,
kad minétas pasakymo apibrézimas visiSkai netinkamas siekiant atlikti sintaksing¢ analize:
pasakymu laikydami atkarpa iki pauzés arba iki kalbétojy kaitos, daznai negalime suprasti
pasakymo minties (jei pasakymas nutriiksta ar nutraukiamas jos nepabaigus), nustatyti
pasakymo funkcijos, apibudinti jo struktiiros ir t. t. Taigi sintaksinio anotavimo metu minétas
apibrézimas buvo patikslintas ir prapléstas pasakymu laikant baigting intonacijg ir salygiskai
baigta mintj turin¢ig kalb¢jimo atkarpa. Pagrindiniais pasakymo bruozais Siame tyrime laikomi

predikatumas, tipiné formalioji struktiiriné schema, aiSki komunikacin¢ funkcija ir baigtiné

Sakytinés lietuviy kalbos tekstyno anotavima buvo naudojamasi sakytinés kalbos apdorojimui skirta CHILDES
programa (sukurta angly kalbai). Lingvistams ir kompiuteriniams lingvistams bendradarbiaujant, §i programa
buvo pritaikyta lietuviy kalbai ir dabar naudojama morfologiniam anotavimui ne tik Sakytinés lietuviy kalbos
tekstyno kuiréjy, bet ir kity duomeny baziy autoriy (http://www.sociolingvistika.lt/ziniasklaidos-tekstynas.htm).
Tikétina, kad pirmieji rankiniu badu atlikto sintaksinio anotavimo darbai taip pat duos pradzia technologiniams
sprendimams ir tolimesniems jau pusiau automatizuotiems sintaksinio sakytinés kalbos anotavimo darbams
(placiau apie Sakytinés lietuviy kalbos tekstyno kiirimg skaityti Kamandulyté, Savickiené 2007, DabaSinskiené,
Kamandulyté 2009).
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intonacija. Tokiu atveju, kai paSnekovo kalb¢jimo tempas labai greitas, pauziy nedaug, i$
kalbéjimo srauto pasakymus bandoma atskirti remiantis jau minétais bruozais. Jei vieno
paSnekovo mintis nepabaigiama ir kalbéjimas nutraukiamas pauzés ar  ji jsiterpusiy kito
paSnekovo Zodziy, nutraukta kalbéjimo atkarpa laikome pasakymo dalimi, susijusia su véliau
einancia kalbéjimo atkarpa. Abi Sios atkarpos sudaro vieng pasakyma, pavyzdziui:

1 pasnekovas: Ir jei jauna panel¢ eis ] klubag...

2 pasnekovas: Ko jai ten eit?

1 pasnekovas: ...jinai visa blizgés su $itais papuosalais.

Zinoma, net ir remiantis minétais kriterijais, ne visada pavyksta tiksliai nustatyti pasakymo
ribas, daznai tenka pasikliauti transkribuotojo intuicija. Taciau §i problema aktuali ne tik
lietuviy kalbos, bet ir kity kalby tekstyny kiiré¢jams.

Sakytinés lietuviy kalbos pasakymai ir ju funkciniai tipai

Kaip jau minéta, pasakymo ribos sakytin¢je kalboje ne visada aiskios, o sakytinés (ypac
spontaninés) kalbos segmentavimas ] pasakymus daznai yra sglygiskas ir intuityvus. Nepaisant
to, manoma, kad pasakymo skyrimo kriterijais laikant predikatuma, tiping formaliaja
struktiiring schema, aiSkiag komunikacing funkcijg ir baigting intonacija, sintaksinei sakytinés
kalbos analizei galima taikyti tradicinés gramatikos (daugiausia pagristos raSytinés kalbos
pavyzdziais) teiginius ir klasifikacijas. Nors akivaizdu, kad sakytinés ir rasSytinés kalbos
skirtumai gali atskleisti gramatikose neuzfiksuotus reiSkinius, jvairiis teoriniai darbai yra puiki
atspirtis pradedant tirti dar neanalizuotus sakytinés kalbos reiSkinius.

Siame straipsnyje daugiausia remiamasi V. Labuéio ,,Lietuviy kalbos sintakséje (1994a)
pateikiama funkcine sakiniy klasifikacija, nors apzvelgiami ir kiti kalbotyros darbai —
»,Dabartiné lietuviy kalbos gramatika®“ (1996), ,,Funkcin¢ lietuviy kalbos gramatika®
(Valeckiené 1998), ,,Praktiné lietuviy kalbos gramatika*“ (Ramoniené, Pribusauskaité 2008),
,Dabartinés lietuviy kalbos sintaksé* (Balkevic¢ius 1963). Reikia paminéti, kad minimuose
darbuose pasitaiko vartojamos terminijos skirtumy. Stai, pavyzdziui, V. Labutis (1994a) teigia,
kad sakiniu siekiama jvairiy tiksly, o bendrieji sakiniy tikslai remiasi pagrindinémis kalbos
funkcijomis, tad jy lemiami sakiniy tipai laikomi funkciniais sakiniy tipais. J. Balkeviciaus
,Dabartinés lietuviy kalbos sintakséje® (1963) ir ,,Dabartin¢je lietuviy kalbos gramatikoje
(2006) sakiniy tipai, skiriami pagal paskirtj arba tiksla, vadinami modaliniais. Siame
straipsnyje remiamasi V. Labucio (1994a) vartojamu terminu, nes manoma, kad modalumas
visos sakiniy jvairovés neapima. Atliekant tyrima klasifikacijos pagrindu laikomi V. Labucio
i8skirti funkciniai sakiniy tipai, taip pat vartojama V. Labucio (1994a) parinkta tipus

jvardijanti terminija:
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konstatuojamieji sakiniai — sakiniai, kuriais realizuojama jprasCiausia sakinio funkcija:
pranesti, skelbti kg nors, pateikti informacijg (DLKG (2006) vadinama tiesioginiais sakiniais);

klausiamieji sakiniai — sakiniai, kuriais reiSkiamas noras ka nors suZinoti apie pranesama
dalyka;

skatinamieji (liepiamieji) sakiniai — sakiniai, kuriais reiSkiama kalbétojo valia, norai,
pageidavimai (DLKG (1994) skirstomi j liepiamuosius ir geidziamuosius sakinius);

Saukiamieji sakiniai — sakiniai, kuriais visas turinys pateikiamas su didele ekspresija, labai
intensyviai, pakeltu tonu.

V. Labutis (1994a) teigia, kad Sie sglygiSkai skiriami funkciniai sakiniy tipai neturi vieno
skirstymo pagrindo (Saukiamieji skiriami pagal sakinio jausminj kriivj, visi kiti tipai — pagal
sakinio tiksla), todél gali jvairiai susikirsti ir daryti vienas kitam poveikj. Sakytinés lietuviy
kalbos tekstyno analizé parodé¢, kad sakytingje, o ypa¢ spontaninéje kalboje, kuri kuriama
mastant ir kalbant vienu metu, i tiesy pasitaiko atvejy, kai viename pasakyme susikerta ir
susipina kelios funkcijos. Tolimesnése straipsnio dalyse kiekybiSkai aptariamas funkciniy
pasakymy tipy pasiskirstymas analizuotame tekstyne ir iSrySkéje funkciniy tipy potipiai.

Funkciniy pasakymuy tipy pasiskirstymas Sakytinés lietuviy kalbos tekstyne

IS Sakytinés lietuviy kalbos tekstyno atsitiktine tvarka pasirinkta 20 000 pasakymy,
priklausanciy jvairaus Zanro pokalbiams (spontaniniams, parengtiems, vykstantiems viesojoje
erdveje ir namy aplinkoje, vykstantiems tiesiogiai ir telefonu ir t.t.). Kaip jau minéta,
remiantis V. Labucio (1994a) klasifikacija, visi pasakymai suskirstyti i funkcinius tipus.

Atlikta funkciniy tipy daznumo analizé parod¢, kad sakytin¢je kalboje konstatuojamieji
pasakymai sudaro tik Siek tiek daugiau nei pus¢ visy pasakymy (54 %, zr. 1 lentele).
Akivaizdu, kad komunikaciné¢ dialoginé sakytinio teksto struktiira lemia dazng pasakymy,
turin¢iy informacijos reikalavimo (klausiamieji pasakymai) ir valios reiskimo (skatinamieji
pasakymai) funkcija, vartojima: klausiamieji pasakymai analizuotuose pokalbiuose sudaro
23 %, skatinamieji — 19 %. Emocing funkcijg turintys Saukiamieji pasakymai sakytingje
kalboje reti — tesudaro apie 1 %, o pasakymai, kuriuose susipynusios kelios funkcijos
(dazniausiai emociné ir valios reiSkimo bei emociné ir informacijos reikalavimo), apima 3 %
visy analizuoty pasakymy.

1 lentelé. Funkciniy pasakymy tipy pasiskirstymas Sakytinés lietuviy kalbos tekstyne

Funkcinis tipas DaZnumas tekstyne
Konstatuojamieji pasakymai 54 %

Klausiamieji pasakymai 23 %

Skatinamieji pasakymai 19 %

Saukiamieji pasakymai 1%

Pasakymai, kuriems budingos kelios funkcijos 3%
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Analizuojant sakyting kalbg butina atkreipti démesj j tai, kad jai, kaip ir raSytinei kalbai,
budinga atmainy jvairoveé. Sakytinés kalbos ypatybés priklauso nuo daugelio veiksniy —
bendravimo aplinkos, bendravimo tikslo, pokalbio situacijos, pokalbio temos, pasnekovy
amziaus, socialinés padéties, socialiniy vaidmeny, tarpusavio santykiy. Ankstesni tyrimai jau
yra atskleide, kad keiciantis pokalbiy situacijai, temai ar pokalbio dalyviams skiriasi ir
vartojama leksika, kalbos daliy ir gramatiniy formy vartojimo daznumas (Kamandulyté,
Tuskeviciute 2008, DabaSinskien¢, Kamandulyt¢ 2009, Kamandulyté-Merfeldiene,
Godliauskas 2014, Kamandulyté-Merfeldien¢ 2014). Atsizvelgiant j tai, kad skirtinga pokalbio
situacija, vieta, socialiniai dalyviy vaidmenys lemia kalbos turinj ir raiSka, toliau aptariamas
funkciniy tipy pasiskirstymas sakytinés kalbos atmainose, skiriamose pagal formalumo —
neformalumo kriterijy®. Formali komunikacija paprastai yra vieSa, jai nedaznai budingas
griztamasis rySys, o neformali komunikacija yra privati ir griztamasis rySys ¢ia itin stiprus.
Akivaizdu, kad formali / neformali kalbéjimo situacija lemia ir vartojamy pasakymy funkcijas.
Taigi toliau Siame straipsnyje funkciniai pasakymy tipai aptariami atsizvelgiant j dvi atmainas,
skiriamas pagal formalumo — neformalumo skalg, — vieSaja kalba ir spontaning $Snekamaja
kalba®. Tolimesniuose darbuose biity jdomu ir prasminga analizuoti smulkesnes sakytinés
kalbos atmainas, pavyzdziui, buiting Snekamgja kalbg neformalioje aplinkoje, spontaning
Snekamaja kalbg formalioje aplinkoje, parengta viesgja kalbg akademinéje aplinkoje, parengta
vieSaja ziniasklaidos kalbg ir t. t., taciau Siame straipsnyje apsiribojama dviejy minéty atmainy
analize.

Kaip rodo atliktas tyrimas, funkciniy pasakymy tipy pasiskirstymas spontaningje
Snekamojoje kalboje ir vieSojoje kalboje 1§ tiesy skiriasi. Dialoginé struktiira ir vyraujanti
komunikacing kalbos funkcija lemia, kad spontaninéje neparengtoje kalboje vartojama daugiau
klausiamyjy pasakymy nei vieSojoje kalboje (atitinkamai 30 % ir 14 %, Zr. 2 lentel¢) ir maziau
konstatuojamyjy pasakymy (atitinkamai 46 % ir 65 %). DaZnesnis konstatuojamyjy pasakymy
vartojimas vieSojoje kalboje yra susijes su gnoseologine funkcija, biidinga radijo, Ziniy
laidoms, akademiniam diskursui, o klausiamyjy pasakymy daznumas spontaningje
Snekamojoje kalboje yra nulemtas ne tik informacijos reikalavimo, bet ir pokalbio palaikymo

funkcijos.

* Lietuvos sociolingvisty darbuose kalbant apie kalbos atmainas ir jy skirtumus daZniausiai vartojami terminai
formalumas vs neformalumas, formali kalba vs neformali kalba (Giréiené 2010, 2011a, 2011b).

* Nors lietuviy kalbotyroje terminai sakytiné kalba ir §nekamoji kalba neretai vartojami sinonimiskai, §iame
straipsnyje remiamasi nuomone, kad Snekamoji kalba jau seniai yra buitinio stiliaus sinonimas (zZr. Pik¢ilingis
1971, 331-336, Zuperka 1997, 89-91), o sakytinés kalbos savoka yra labai plati ir apima visa kalbéjimo spektra:
nuo buitinio pokalbio iki iSkilmingos prakalbos (pgl. Nauckiinaité 2003, 79).
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2 lentelé. Funkciniy pasakymy tipy pasiskirstymas spontaninéje Snekamojoje ir viesojoje

kalboje
Funkcinis tipas DaZnumas spontaninéje DaZnumas vieSojoje kalboje
$nekamojoje kalboje
Konstatuojamieji pasakymai 46 % 66,5 %
Klausiamieji pasakymai 30 % 14 %
Skatinamieji pasakymai 19 % 19 %
Saukiamieji pasakymai 2% 0,5 %
Pasakymai, kuriems budingos kelios 3% 0
funkcijos

Atliktas tyrimas parodé, kad abiejose analizuotose atmainose — spontaninéje Snekamojoje
kalboje ir vieSojoje kalboje — skatinamieji pasakymai vartojami taip pat daznai (sudaro po
19 %, 2 lentel¢), o Saukiamieji pasakymai ir pasakymai, kuriems biidingos kelios funkcijos,
daznesni spontaningje buitin¢je kalboje (Saukiamieji pasakymai ¢ia sudaro 2 %, kelias
funkcijas turintys pasakymai — 3 %; vieSojoje kalboje tokiy pasakymy beveik nepasitaiko).

Konstatuojamyjy pasakymuy vartojimas sakytinéje kalboje

Konstatuojamaisiais sakiniais realizuojama jprasciausia sakinio funkcija — pranesti,
paskelbti, pateikti informacijg. Tai neutraliausia sakinio funkcija, tad jai nereikia specifiniy
rai$kos priemoniy. Siems sakiniams biidinga rami intonacija, daZniausiai — tiesioginé nuosaka
ar realuma rodanti sakinio struktiira, bet kartais jie gali buti ir su tariamosios ar liepiamosios
nuosakos tariniu (Labutis 1994a, 65).

Kaip ir tikétasi, tyrimas parodé, kad didesne konstatuojamyjy pasakymy dali sudaro
pasakymai, kuriuose vartojami tiesioginés nuosakos veiksmazodziai — jie apima 75 % visy
pasakymy. Konstatuojamieji pasakymai su tariamosios nuosakos tariniu sudaro 23 %, o su
liepiamosios nuosakos tariniu — 2 %. Palyginus spontanin¢ Snekamaja kalbg ir vies$gjq kalba,
matyti, kad Siose dviejose atmainose vyrauja panasios konstatuojamyjy pasakymy vartojimo
tendencijos: abiejose atmainose konstatuojamieji sakiniai su liepiamosios nuosakos tariniu yra
reciausi, o dazniausi — konstatuojamieji sakiniai su tiesioginés nuosakos tariniu. Tiesa,
vieSosios kalbos konstatuojamuosiuose sakiniuose tariamosios nuosakos tariniai Siek tiek
daZnesni nei spontaninéje Snekamojoje kalboje (vieSojoje kalboje jie sudaro 27 %,
privaciojoje — 19 %, Zr. 3 lentelg).

3 lentelé. Konstatuojamyjy pasakymy pasiskirstymas spontaninéje Snekamojoje ir

viesojoje kalboje

Konstatuojamieji pasakymai DaZnumas spontaninéje DazZnumas vieSojoje kalboje
Snekamojoje kalboje

Su tiesioginés nuosakos tariniu 79 % 71 %

Su tariamosios nuosakos tariniu 19 % 27 %

Su liepiamosios nuosakos tariniu 2% 2%
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Nors konstatuojamyjy pasakymy vartojimo tendencijos panaSios ir spontaninéje
Snekamojoje, ir vieSojoje kalboje, Siek tiek daZnesnis konstatuojamyjy pasakymy su
tariamosios nuosakos tariniu vartojimas vieSojoje kalboje ir analizuoti pavyzdziai rodo, kad
minéty pasakymy vartojimo situacijos skiriasi. Pavyzdziui, konstatuojamaisiais pasakymais su
tariamosios nuosakos tariniu spontaninéje Snekamojoje kalboje daZniausiai reiSkiama
mandagumo raiska (1, 2 pavyzdziai), konstatuojama galima ar gal€jusi biti situcija (3,
4 pavyzdziai), o vieSojoje kalboje — mandagiai iSreiSkiamas ketinimas kazka pradéti (5, 6,
7 pavyzdziai):

(1) AS noréciau paklausti dél Zurnalo ,,Ji“ prenumeratos.

(2) Noréciau taves paprasyti vieno dalyko.

(3) Lygiai tas pat darbas, lygiai tos pacios sqlygos, bet biity buves tikstantis du Simtai
lity daugiau.

(4) Tetis sugalvojo vardg, tipo, Zinai, kad atspindéty charakterj.

(5) Noréciau supazindinti ne tik su ginamaisiais teiginiais, bet ir pristatyti savo darbq.

(6) Pirmiausia noréiau pasakyti, kad Sis tyrimas atliktas Vilniaus miesto SeSkinés
poliklinikoje, pagal archyvuotus duomenis nuo du tikstanciai, yra dvi pagrindinés grupés, dél
kuriy vyrai negali susilaukti vaiky.

(7) Tai cia bity jdomus variantas diskusijom.

Konstatuojamieji pasakymai su liepiamosios nuosakos tariniu sakytinéje kalboje vartojami
retai: ir spontaninéje $nekamojoje, ir viedojoje kalboje tokie pasakymai sudaro po 2 %. Zemiau
pateikiami spontaninés Snekamosios (8, 9) ir vieSosios kalbos (10, 11) pavyzdziai rodo, kad
liepiamoji nuosaka tokiuose konstatuojamuosiuose pasakymuose neturi valios reiSkimo
reikSmés:

(8) Atrodo, eik dabar ten, tikrinkis, vél eik, vaistus naudok.

(9) Niekas nelaksto, o pypsina is tolo, jokiy peréjy néra ir eik, kur nori.

(10) Lauzé duong, imkite ir gerkite (is kunigo pamokslo).

(11) Seniai Snekéjome apie netradicines avarijas, o jos vyksta ir, patikékite, labai labai
kurioziskos.

Konstatuojamyjy pasakymy sakytinéje kalboje tyrimas atskleidé, kad Siuo aspektu dideliy
skirtumy tarp vieSosios kalbos ir spontaninés Snekamosios kalbos néra, taiau pasakymy su
tariamosios nuosakos tariniu analizé parode, kad $is tipas labai biidingas viesajai kalbai, ypac

vieSiems pristatymams arba kalbai Ziniasklaidoje.
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Klausiamyjy pasakymu vartojimas sakytinéje kalboje

Literatiiroje daZniausiai pateikiami Sie klausiamyjy sakiniy pozymiai: klausiamasis Zodis,
intonacija ir zodziy tvarka (Bitiniené 2004, 5). Pasak V. Labucio (1994a), esminis klausiamyjy
sakiniy bruozas — specifiné kylanti intonacija, taciau be jos klausimus geriausiai iSryskina
klausiamieji zodeliai (ar, argi, be, bene, negi, nejau, nejaugi, gal, galgi, kas, ko, kam, kg
irt. t.). Mokslininkas klausimus pagal funkcijg skiria j tikrinamuosius ir specialiojo /
papildomo klausimo sakinius. DLKG (2006) tuo paciu pagrindu skiriami patikrinamieji ir
papildomieji klausiamieji sakiniai. Nurodoma, kad vieni patikrinamieji klausimai neturi
klausiamyjy zodZziy ir nuo tiesioginiy (konstatuojamyjy) sakiniy skiriasi tik intonacija ir kartais
zodziy tvarka, o kiti pradedami klausiamosiomis ir abejojamosiomis dalelytémis ar, argi,
bene, gal, kazin, negi, nejau, nejaugi ir pan. Sioje gramatikoje i§skiriami dar du papildomi
tipai — retorinio klausimo, kuriais nesiekiama gauti atsakymo, ir antrastiniai, kuriy paskirtis —
raiSkiai pranesti, apie kg kalbama. ,,Funkcinéje lietuviy kalbos gramatikoje* (Valeckiené 1998)
nurodomi du klausiamyjy sakiniy tipai: tikrinamieji klausimai, j kuriuos galima atsakyti taip
arba ne, ir turinio klausimai — su klausiamaisiais jvardziais ir prieveiksmiais. ,,Praktinéje
lietuviy kalbos gramatikoje* (Ramoniene, PribuSauskaité 2008) tikrieji klausiamieji sakiniai
skirstomi j tikrinamuosius ir konkreciuosius. Pasak autoriy, tikrinamieji klausimai sudaromi su
klausiamosiomis dalelytémis ir be jy, o konkretieji klausimai, kuriais reikalaujama konkretaus
atsakymo, — su klausiamaisiais jvardziais ir jvardiniais prieveiksmiais.

Apibendrinus lietuviy kalbotyros darbuose pateikiama informacijg apie klausiamuosius
sakinius, Siame darbe nuspresta iSskirti tokius klausiamyjy pasakymy tipus:

1) tikrinamojo klausimo,

2) specialiojo / konkreciojo klausimo,

3) retorinio klausimo,

4) antrastinio klausimo.

Atlikta analizé parodé, kad Sakytinés lietuviy kalbos tekstyne tikrinamojo klausimo
pasakymai sudaro 44 %, specialiojo / konkrec¢iojo klausimo — 55 %, retorinio klausimo — 1 %,
o antraStinio klausimo pasakymy tekstyne neuzfiksuota. Spontaninés $nekamosios kalbos ir
vieSosios kalbos palyginimas rodo, kad Siose atmainose klausiamyjy pasakymy tipy
pasiskirstymas skirtingas: spontaninéje Snekamojoje kalboje vyrauja specialieji / konkretieji
klausimai su klausiamaisiais jvardziais ir prieveiksmiais kas, koks, kuris, kaip, kodél, kieno
irt. t. (58 % visy pasakymy, zr. 4 lentele), o vieSojoje kalboje — tikrinamieji klausimai (56 %

visy pasakymy). Retoriniai klausimai uzfiksuoti tik vieSojoje kalboje, taciau ir ¢ia jie labai
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reti — tesudaro 1 % visy klausiamyjy pasakymy. Kaip ir tikétasi, raSytinei kalbai biidingy
antraStiniy klausimy nepastebéta né vienoje analizuotoje sakytinés kalbos atmainoje.

4 lentelé. Klausiamyjy pasakymy tipy pasiskirstymas spontaninéje Snekamojoje ir viesojoje

kalboje
Klausiamieji pasakymai DaZnumas spontaninéje DaZnumas vieSojoje kalboje
Snekamojoje kalboje
Tikrinamojo klausimo 42 % 56 %
Specialiojo / konkreciojo 58 % 43 %
klausimo
Retorinio klausimo 0 1%
Antrastinio klausimo 0 0

IStyrus tikrinamojo klausimo pasakymus matyti, kad jie dazniau vartojami vieSojoje
kalboje (plg. vieSojoje kalboje jie sudaro 56 %, spontaninéje Snekamojoje — 42 % visy
klausimy), vadinasi, galima teigti, kad Sioje atmainoje svarbiau ne gauti konkrety atsakyma,
bet patikslinti informacijg (12 pavyzdys), pasitikrinti, ar kiti pokalbio dalyviai pritaria
teiginiui, ar supranta jj (13 pavyzdys), arba gauti konkrety dazniausiai jau zinoma teigiamg /
neigiama atsakyma (14 pavyzdys):

(12) Pas mane gal kalbos kultiirg klausét?

(13) Kita semantiné funkcija yra kontentyvas, taip?

(14) Ar kada nors gydytojas yra sakes jums, kad jiusy gliukozés kiekis kraujyje yra
aukstesnis?

Taip pat reikia paminéti, kad ir vieSojoje, ir spontaninéje Snekamojoje kalboje vyrauja
tikrinamieji klausimai be dalelyCiy. Spontaninéje Snekamojoje kalboje klausimai be dalelyCiy
sudaro 26 %, o klausimai su dalelytémis — 16 %. VieSojoje kalboje Sis skirtumas dar rySkesnis —
klausimai be dalely¢iy sudaro 47 %, su dalelytémis — 9 % visy klausiamyjy pasakymy.
Dazniausiai pasitaikantys klausiamieji pasakymai be klausiamyjy dalely¢iy rodo, kad sakytiné
kalba pasizymi visiskai kitokia struktiira nei ra$ytiné kalba. Siuo atveju skiriamasis klausimo
bruozas yra specifiné kylancioji intonacija, o be jos sakinys nebiity suvokiamas kaip klausimas:

(15) O siaip pavyzdziui internetu galima biity uZsisakyt.
(16) Rokas turi brolj?
(17) Nebuvai nei karto?

Viesojoje, ypac ziniasklaidos, kalboje klausimais be dalelyCiy dazniausiai reikalaujama jau
zinomos informacijos patvirtinimo (18 pavyzdys), o spontaninéje Snekamojoje kalboje, ypac
susijusioje su aptarnavimo sfera, trumpais (neretai vieno Zzodzio) klausimais be dalelyciy
bendraujama su klientu, taip jam pasitilant galimus atsakymo variantus (19 pavyzdys):

(18) Jiis kartu buvot masinoj?
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(19) — Kaune ar Klaipédoje?
— Kaune.
— Devintq tinka?
— Taip.
— Suauges?
— Taip, suauges.

Tarp pasakymy su klausiamosiomis dalelytémis dazniausiai vartojami klausimai su
dalelytémis gal, ar pasakymo pradzioje ir klausimai su dalelytémis ar ne, taip, ne pasakymo
pabaigoje. Pastarieji klausimai budingesni spontaninei S$nekamajai kalbai nei vieSajam
diskursui d¢l spontaninéje kalboje vyraujancios komunikacinés funkcijos, nes Sie klausimai
panaSesni | teiginius ir dazniausiai vartojami ne siekiant gauti informacijos, bet palaikant
pokalbij:

(20) Bet taip jdomiai baigés, ane?
(21) Reikia eiti miegucio, taip?
(22) Superdesryté, ane?

Reikia paminéti, kad kalbotyros darbuose iki Siol néra aptarti klausiamieji sakiniai su
dalelytémis sakinio pabaigoje (iSskyrus BalCitiniené, Simonaviciené 2009), be to, kalbant apie
tikrinamojo klausimo sakinius prie jiems biidingy dalely¢iy neminimos iSskirtinai sakytinei
kalbai budingos dalelytés ane, kq. VieSojoje kalboje tikrinamyjy klausimy su Siomis
dalelytémis beveik nepasitaiké, taCiau spontanin¢je Snekamojoje kalboje jy uzfiksuota
nemazai:

(23) Nu kaip jie ten pragyvena, kq?
(24) Gal mes ne cia pasukom, kq?
(25) Grazuolis suniukas, ane?

Taip pat reikia paminéti, kad analizuotoje sakytin¢je kalboje neuzfiksuota tikrinamojo
klausimo pasakymy su dalelytémis argi, negi, nejaugi, bene, galgi, tad jas galima laikyti
biidingesnémis raSytinei kalbai.

Specialiojo / konkreciojo klausimo pasakymy analiz¢ atskleide, kad jie dazniau vartojami
spontanin¢je Snekamojoje kalboje (58 % visy klausimy) nei vieSojoje kalboje (43 % visy
klausimy). IStyrus specialiojo / konkreciojo klausimo pasakymus iSryskéjo kelios jy grupés:
aplinkybiy klausimo, papildinio klausimo, pazyminio klausimo ir veiksnio klausimo. Tyrimas
atskleidé, kad ir vieSojoje, ir spontaninéje Snekamojoje kalboje dazniausiai vartojami
aplinkybiy klausiamieji specialiojo / konkreciojo klausimo pasakymai (26, 27, 28 pavyzdziai).

Tai nestebina, nes, anot V. Labucio, ,,sudéje visas miisy gramatikose minimas aplinkybes,
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gautume jy apie deSimt: vietos, laiko, biido (kokybés), kiekybés, priezasties, salygos,
nuolaidos, tikslo, siekimo, lyginamoji* (Labutis 1994a, 60). Vadinasi, galima daryti iSvada,
kad aplinkybés klausiamyjy sakiniy grupé pati savaime yra didelé, todél ir Sio tipo klausiamyjy
sakiniy tiriamoje spontaninéje Snekamojoje kalboje vartojama daugiausia.

(26) Daumantai, o kaip grisi namo?

(27) O tai kiek jis uzdirba dabar?

(28) O iki kada jus biity galima Siandien surasti?

Apibendrinant klausiamuosius pasakymus reikia paminéti, kad Si pasakymy grupé verta
detalesnés analizés. Atliekant tyrimg pastebéta, kad sakytingje kalboje, ypac spontaninéje,
pasitaiko nejprastos Zodziy tvarkos atvejy (29 pavyzdys) ir gramatikose neminimy
klausiamyjy dalely¢iy, pavyzdziui, ko (reikSme kodeél, 30 pavyzdys), kg (kai vartojama
tikrinamosios dalelytés reikSme, 31 pavyzdys):

(29) Emauso mokiniai atpaZzino Jézy kada?
(30) Ko tu pyksti gi?
(31) Nejau neuzeisi, kq?

Skatinamuyjuy pasakymu vartojimas sakytinéje kalboje

Skatinamaisiais laikomi tokie sakiniai, kuriuose vartojant liepiamosios arba geidziamosios
nuosakos veiksmazodj reiSkiamas kalbétojo arba rasanciojo jsakymas, liepimas, reikalavimas,
grasinimas, praSymas, pageidavimas, leidimas, link¢jimas ir kiti rySkesni arba nelabai rySkiis
valios aktai (Labutis 1994a, 68, 69). Analizuotose sakytinés kalbos atmainose skatinamieji
pasakymai sudaro po 19 %, juose daZniausiai vartojamas aktyvus skatinimas, pasitelkiant
liepiamosios nuosakos veiksmazodzius (privaciojoje spontaninéje kalboje skatinamieji
pasakymai su liepiamgja nuosaka apima 95 % visy skatinamyjy pasakymy, viesojoje kalboje —
98 % visy skatinamyjy pasakymy):

(32) Kitg savaite atsineskit viskq, kq turit.
(33) Neljsk, nes negalima.
(34) Atsiklausk, paskambink, atsiklausk técio ir tada duosiu.

Idomu tai, kad nei spontanin¢je Snekamojoje, nei vieSojoje kalboje nepasitaiké
skatinamyjy pasakymy su geidziamosios nuosakos veiksmazodziu ar analitine jo forma su
dalelyte fegul, taCiau uzfiksuota skatinamyjy pasakymy, kuriuose vartojama tiesioginé
veiksmazodzio nuosaka:

(35) Vyrai, pakeliat.
(36) Einam, einam.

(37) Palaukiam dar.
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Spontaninéje Snekamojoje kalboje skatinamieji pasakymai su tiesioginés nuosakos
veiksmazodziu sudaro 5 %, o vieSojoje kalboje — 2 % visy skatinamyjy pasakymy. Nors
V. Labutis teigia, kad egzistuoja skatinamyjy sakiniy substitutai, kuriuose skatinimas
reiSkiamas ne liepiamgja ar geidZziamaja nuosaka, bet leksisSkai (modaliniais veiksmazodziais
ar kitais zodziais), akivaizdu, kad tekstyne uzfiksuotuose pavyzdziuose (kaip 35, 36, 37)
skatinimas suprantamas tik i§ konteksto.

Saukiamyjy pasakymy ir pasakymy, kuriems biidingos kelios funkcijos, vartojimas
sakytinéje kalboje

Saukiamieji pasakymai, kuriais reikiama emociné¢ funkcija, sakytingje kalboje néra
dazni — spontaninéje Snekamojoje kalboje jy uZfiksuota 2 % visy pasakymy, o vieSojoje
kalboje — tik keli pavyzdziai (0,5 %). Dazniausiai tokie pasakymai neperduoda jokios
informacijos, bet iSreiskia intensyvig emocing reakcijg.

(38) Nu jau tu cia visai!
(39) Eik tu sau!
(40) Po velniy!

Reikia pamineti, kad didZioji dalis pasakymy, kuriuos bty galima laikyti Saukiamaisiais,
Siame straipsnyje priskirti kitai grupei — pasakymams, kuriems biidingos kelios funkcijos. | Sig
pasakymy grupe patenka pasakymai, kuriuose jprastai susipina Saukiamoji emocin¢ reikSme ir
skatinamoji arba klausiamoji funkcija:

(41) Neljsk, sakau!
(42) Greiciau einam!
(43) Ko tu nori?!
Spontaninéje Snekamojoje kalboje pasakymai, kuriems biidingos kelios funkcijos, sudaro

3 % visy pasakymy, o vieSojoje kalboje Sis pasakymy tipas neuzfiksuotas.

ISvados

Straipsnyje apraSytas tyrimas atskleid¢, kad nors sakytinés kalbos pasakymy ribos ne
visada aiSkios, funkcinei sakytinés kalbos pasakymy analizei galima taikyti tradicinés
gramatikos (daugiausia pagristos raSytinés kalbos pavyzdziais) teiginius ir klasifikacijas.
Atliktas kiekybinis funkciniy pasakymy tipy jvairovés ir daznumo tyrimas parodé, kad
sakytin¢je kalboje konstatuojamieji pasakymai sudaro tik Siek tiek daugiau nei pus¢ visy
pasakymy, o komunikacin¢ dialogin¢ sakytinio teksto struktiira lemia dazng pasakymuy,
turin¢iy informacijos reikalavimo (klausiamieji pasakymai) ir valios reiSkimo (skatinamieji

pasakymai) funkcija, vartojima.
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Tyrimas parod¢, kad didesn¢ konstatuojamyjy pasakymy dalj sudaro pasakymai, kuriuose
vartojami tiesioginés nuosakos veiksmazodziai — 75 % visy pasakymy. Konstatuojamieji
pasakymai su tariamosios nuosakos tariniu sudaro 23 %, o su liepiamosios nuosakos tariniu —
2 %. Konstatuojamyjy pasakymy sakytin¢je kalboje tyrimas atskleid¢, kad Siuo aspektu dideliy
skirtumy tarp vieSosios kalbos ir spontaninés Snekamosios kalbos néra, taiau pasakymy su
tariamosios nuosakos tariniu analizé parodé, kad Sis pasakymy tipas labai biidingas vieSajai
kalbai, ypac vieSiems pristatymams arba kalbai Ziniasklaidoje.

Atlikta analizé¢ parodé, kad sakytin¢je lietuviy kalboje gausiai vartojama klausiamyjy
pasakymy. Tai lemia vyraujanti dialogo struktiira, informacijos keitimosi ir pokalbio
palaikymo funkcijos. Tikrinamojo klausimo pasakymai sudaro 44 %, specialiojo / konkreciojo
klausimo — 55 %, retorinio klausimo — 1 % visy pasakymy. Spontaninés Snekamosios kalbos ir
vieSosios kalbos palyginimas rodo, kad Siose atmainose klausiamyjy pasakymy tipy
pasiskirstymas skirtingas: spontaninéje Snekamojoje kalboje vyrauja specialieji / konkretieji
klausimai, o vieSojoje kalboje — tikrinamieji klausimai. Atliekant tyrimg pastebéta, kad
sakytin¢je kalboje, ypa¢ spontaninéje, pasitaiko kalbininky darbuose dar neaprasyty reiskiniy:
nejprastos zZodziy tvarkos atvejy ir gramatikose neminimy klausiamyjy dalely¢iy, pavyzdziui,
ko (reikSme kodél), kq.

Analizuotose sakytinés kalbos atmainose skatinamieji pasakymai sudaro po 19 %, juose
dazniausiai  vartojamas  aktyvus skatinimas, pasitelkiant liepiamosios  nuosakos
veiksmazodzius, taciau taip pat pasitaiko kalbotyros darbuose neakcentuojamy atvejy, kai
skatinimas reiSkiamas tiesiogine veiksmazodzio nuosaka.

Saukiamieji pasakymai sakytinéje kalboje labai reti, o juose dazniausiai kartu su emocine

raiSka iSreiSkiama ir skatinamoji arba klausiamoji funkcija.
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TYPES OF SENTENCES AND THEIR FUNCTIONS IN SPOKEN LITHUANIAN

Summary

The choice of the topic for the paper was determined by the present situation of researches that
analyse spoken language. The syntax of spoken Lithuanian language has not been widely
researched yet. Thus, this paper aims at analysing functions of the sentences in spoken
language. The results of the study revealed almost equal number of declarative sentences in
spontaneous speech and in public speech. The analysis of the interrogative function proves that
spoken language contains frequent employment of interrogatives. Wh-questions are used more
often in spontaneous speech and yes/no questions were more frequent in public speech. Among
the yes/no questions, those without the interrogative particles were dominant. According to the
syntax function interrogatives may be categorised as subject, object, attribute and conditional
questions. The results of the analysis reveal that conditional questions are wide spread. In
addition, the results obtained speak about the frequency of imperative sentences and the rare
usage of exclamatory sentences in spoken Lithuanian.

KEY WORDS: spoken language, corpus, utterance, syntax, function of sentence.
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VIRTUALIOS BENDRUOMENES KOMUNIKACIJOS TEKSTU
FUNKCIONALUMAS

Virtualios bendruomenés démesio sulauké nuo pat Sio reiskinio atsiradimo pradzios. Sis
sudetingas, jvairiaaspektis reiskinys tiriamuoju objektu tapo jvairiy sric¢iy mokslininky
darbuose, taciau universalios, iSsamios nagrinéjimo sistemos, apimancios visus Sios
bendruomenés pozymius, kol kas néra. Virtualy bendravimg lemia daugybé veiksniy:
bendruomenés nariy skaicius, charakteriai, bendruomenés sandara, kuriama situacija,
analizuojamos temos, siekiami tikslai, technologijy teikiamos galimybés ir pan.
Straipsnyje, remiantis teorinémis mokslininky jZvalgomis ir virtualaus klubo tévams
., supermama.lt* tekstine medziaga, analizuojama virtualios bendruomenés pranesimy
sandara ir funkcijos. Tekstynas analizuojamas remiantis R. Jakobsono komunikacijos
funkcijy teorija.

Apibendrinant gautus rezultatus, galima teigti, kad virtuali bendruomené vartoja tik jai
biidingq snekamosios kalbos atmaing — metakalbq, kurioje susipina trys elementai, t.y.
rasytiné kalba susipina su sakytine ir panaudojami tam tikri technologiniai sprendimai.
Atsizvelgiant j tikrgsias kalbétojo intencijas, kiekvienam tekstui gali biti priskiriamos tam
tikros funkcijos, kuriy daZnumas tekstuose yra nevienodas dél komunikacijos situacijos
skirtybiy.

REIKSMINIAI ZODZIAI: virtuali bendruomené, virtualios bendruomenés kalba, teksto
funkcionalumas, pokalbio analizeé.

Mokslininkai vis dar tiksliai negali atsakyti, ar intensyvi virtualiy socialiniy tinkly plétra
vyksta dél moderniy technologiniy sprendimy ir Zzmoniy savirealizacijos poreikio, ar vis
delto nauji tinklai, naujos bendruomenés sugeba pacios jtraukti naujus vartotojus, kurti
palankesnes salygas komunikuoti, rasti naujus technologinius sprendimus. Stebimas
zaibiSkas tinklaraS¢iy, socialiniy tinkly, jvairiy internetiniy portaly populiaréjimas, kasmet
fiksuojamas virtualioje erdvéje dalyvaujan¢iy asmeny skaiCiaus augimas jvairiose amziaus
grupése. C. Stollas (1995, 112-114) savo knygoje ,,Interneto dykuma* teigia, kad Zzmogus
néra pajégus iSlikti kompiuteriy pasaulyje toks, koks buvo anks¢iau. Medija, kurioje
komunikuojama, kei¢ia Zmogaus mindiy konstravimo ir jy formulavimo bida. Zmogus
mano, kad valdo kompiuterj, kuria jam programas, diegia naujoves, taciau net nenujaucia,
kad kompiuteris perprogramuoja ji patj. Siandien daznai nustembama i$girdus, kad Zmogus
neturi savo asmeninio profilio populiariausiuose bendravimo tinkluose. Aktyvi veikla
socialiniame tinkle daugeliui tampa tokia pat neatsiejama, savaime suprantama kasdiene

veikla kaip ir danty valymas ar valgymas.
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Virtuali komunikacija yra naujas socialinis reiSkinys, ta¢iau randa savo vietg jvairiy
specialisty tyrin¢jimuose. Mokslininkai bando §j reiskinj analizuoti, remdamiesi savo sri¢iy
teorijomis, vykdydami tarpdisciplininius tyrimus. Ta¢iau bendros teorijos, apimancios visus
virtualaus bendravimo segmentus, vis dar néra. Stebint asmeny elgesj virtualioje erdvéje,
tyré¢jams kyla klausimy, apie kg reikéty kalbétis — virtualios realybés egzistavimg ar naujg
realios virtualybés konstruktg. Tokios mokslininky diskusijos ver¢ia analizuoti ne atskirus
virtualios bendruomenés elementus, bet sieti juos tarpusavyje, ieSkoti tarpusavio sgveiky,
tirti tarpusavio jtakos laukus. Lietuvos tyré¢jy démesio kol kas sulaukia pavieniai, gana
siauri virtualaus bendravimo aspektai: elektroninés kalbos ypatumai (Ryklien¢ 2001),
virtualios bendruomenés israiSkos (Drevel 2009), socialiné tinklaveika (Rutkauskiené,
Gudonien¢ 2010), tapatybés kirimas (Savicka 2011), politiné komunikacija socialiniuose
tinkluose (Suminas 2009), ckonominiai privalumai (Urnieziit¢ 2014). Kalbinés
komunikacijos procesy, virtualiy pokalbiy konstravimo, pokalbiy teksty funkcionalumo
tyrimy rezultaty kol kas néra pavieSinta.

Tyrimo objektas — teksto funkcijy raiska virtualios bendruomenés pokalbiuose.

Tyrimo tikslas — nustatyti virtualios bendruomenés pokalbiy teksty funkcionaluma.

Uzdaviniai tikslui pasiekti:

e apibiudinti virtualig bendruomeng kaip atskirg socialinj vieneta;
e jvertinti funkcijy raiska virtualios komunikacijos pokalbiuose;
¢ remiantis R. Jakobsono teoriniu modeliu, iSnagrinéti funkcijy rysius.

Metodai: mokslinés literatiiros analizé ir apibendrinimas, turinio (content) analizé,
koreliaciné ir procentin¢ analizés. Teorinés nuostatos pateikiamos taikant apraSomgjj ir
analitin] metodus. Esminé paradigma — R. Jakobsono modelis, pagal kurj kalbos aktams
priskiriamos SeSios funkcijos, vertinant jy hierarchiSkuma virtualiy bendruomeniy
praneSimuose. Taip pat pasirinkta statistiné duomeny analizé (procentiniy dazniy,
Spearmano koreliacijy).

Pagal TNS Ziniasklaidos tyrimy apZvalga Lietuvoje 2014 m. pabaigoje 82 proc. $alies
gyventojy bent karta kompiuteriu naudojosi asmeniskai, 76 proc. namuose turéjo
kompiuterius, o 97 proc. turimy namuose kompiuteriy buvo prijungti prie interneto.
Internetu naudojosi beveik 100 proc. 15-19 mety amziaus Lietuvos gyventojy, o 20-29
mety amziaus grupéje — 98 proc. Bendra besinaudojanciyjy internetu dalis, kaip ir
prag¢jusiais metais, daugiausia augo tarp vyresniy Lietuvos gyventojy. Taigi, kaip rodo

statistika, didzioji dalis Lietuvos gyventojy narSo internete, nepaisant jy amziaus. 2014
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metais socialiniais tinklais naudojosi beveik 56 proc. Salies gyventojy. Populiariausios
socialinés medijos platformos yra Facebook.com ir Youtube.com — §ios platformos 2013
metais pritrauke ir didziausia naujy naudotojy dalj. Populiariausios internetinés Lietuvos
svetainés 2014 m. spalio mén.: delfi.lt (1 151 537 lankytojai), antroje vietoje — /5min.lt
(996 599 lankytojai), treCioje vietoje — Irytas.lt (829 629 lankytojai). Toliau
populiariausiyjy deSimtuke rikivojasi skelbiu.lt, plius.lt, balsas.lt, alfa.lt, vz.It,
autogidas.lt ir supermama.lt. Beveik 80 proc. internauty priklauso bent vienai pasirinktai
virtualios erdvés bendruomenei.

Pats bendravimas virtualioje erdvéje jgyja visiSkai kitokig prasme nei jprastoje
erdvéje. AnksCiau dazniausiai buvo apsiribojama susitikimais, zodine komunikacija, o
dabar bendravimas papildomas jvairaus formato informacijos pasikeitimu pasitelkiant
moderniausias technologijas. Bendravimui reik§més nebeturi atstumas, laikas ar vieta,
bendravimas tampa virtualus, santykiai interaktyvis.

»lLarptautiniy zodziy Zodyne* (Bendoriené ir kt. 2003, 780) ,,virtualus* apibréziamas
kaip ,,(teoriskai) galimas, tariamas; neegzistuojantis tikroveje, tik ja imituojantis; galintis
pasireiks§ti tam tikromis salygomis; perskai¢iuotas kitokiomis salygomis negu
tirlamosios“. Taigi virtuali bendruomené turéty biiti suprantama kaip neegzistuojanti
realybéje bendruomeng, taciau Si bendruomeniy forma egzistuoja ir jy veiksmai gali biiti
stebimi ir vertinami. Randama ir daugiau Sio reiSkinio pavadinimy, pavyzdziui,
e. bendruomené, interneto bendruomené, internetiné bendruomené, virtuali grupé ir pan.

Kaip teigia N. Kahnwald (Kahnwald 2013, 20), elektroniniy virtualiy bendruomeniy
dalyviai gyvena ir fizinés, ir virtualios kulttiros paribyje. Virtuali bendruomené — Zmoniy
grupés, turincios bendry interesy, problemy, komunikuojanc¢ios virtualioje aplinkoje
panaudodamos paprasCiausius ir labiausiai paplitusius elektroninio bendravimo biidus,
pavyzdziui, e. pasta, realaus laiko pokalbiy kambarius, forumus ir t. t. (plg. Rutkauskieng,
Gudonien¢ 2010, 5-7). H. Rheingoldas (1994), pirmasis, prakalbgs apie virtualig
bendruomeng, teigia, kad Zmonés virtualiose bendruomenése elgiasi taip pat kaip ir
realiose bendruomenése. Skirtumas tik toks, kad zodziai ne pasakomi, o matomi
monitoriuje, t. y. Zmonés gincijasi ir kalba malonius dalykus, dalyvauja intelektualiuose
pokalbiuose, atlieka komercines operacijas, kei¢iasi ziniomis, palaiko vienas kitg, apkalba
treCius asmenis ar organizacijas, flirtuoja ir jsimyli, susiranda ir netenka draugy, zaidzia,
kuria ir uzsiima kita veikla. Autorius mato tik vieng skirtuma nuo realios bendruomenés

kalbinio elgesio — teksto forma.
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M. Castellsas, remdamasis sociologo B. Wellmanno tyrimais, teigia, kad virtualiy
bendruomeniy nebiitina priesinti fizinéms bendruomenéms. Virtualios bendruomenés gali
biti jvairiy tipy bendruomencés, jos turi specifines taisykles bei dinamikg ir neretai netgi
saveikauja su kitokio tipo bendruomenémis (Castells 2005, 354). Reikia pastebéti, kad net
ir fizinés bendruomenés neretai bendrauja ir realioje, ir virtualioje erdvéje. Si tendencija
pastebima ir virtualiy bendruomeniy komunikacijoje. Tokiy bendruomeniy formavimasis
panaikina Zmoniy komunikacijos deficita, ypa¢ artimy draugy, giminaiciy ir kolegy rate
(plg. Strizenko 2010, 67-69).

Remiantis M. Gerhards ir kt. (2008, 132) virtualiy bendruomeniy narius galima
suskirstyti :

e kiiréjus, kurie publikuoja ir platina savo sukurtg turinj. Komunikacija ir socialiniai

tinklai jiems yra tik priemoné publikuoti ir pristatyti savo kiiryba;

e platintojus, kurie taip pat publikuoja turinj, tik skirtingai nuo kiiréjy, jie publikuoja

visg prieinamg informacija;

e asmenis, kurie domisi tik tam tikromis temomis, susijusiomis su jy interesais ar

pomegiais;

e tinklininkus, kuriems internetas reikalingas tik naujiems kontaktams uzmezgti ir

komunikuoti;

e profiliuotus vartotojus, kurie naudojasi visomis interneto teikiamomis

galimybémis, t. y. kuria, publikuoja, dalijasi turiniu, bendrauja ir bendradarbiauja;

e komunikatorius, kurie nesiekia susipazinti su kitais Zzmonémis. Jy tikslas —

dalyvavimas vieSose diskusijose;

e informacijos ieSkotojus, kuriy tikslas — susirasti reikiamag informacijg ir

pasinaudoti visais jmanomais priimtinais pasitilymais;

e pramogy ieSkotojus, kuriems socialiniai tinklai — pramoga.

Buty galima diskutuoti, ar wverta iSskirti tiek grupiy, kurios dalinai susipina,
pavyzdziui, informacijos ieSkotojai ir specifinémis temomis besidomintys virtualios
erdvés dalyviai. Autoriai, iSskirdami tam tikras grupes, teigia, kad visy grupiy atstovy
elgesys virtualioje erdvéje gali atrodyti panaSus, taciau skiriasi jy tikrieji siekiai ir
komunikacijos btudas, t. y. informacijos pateikimas, jos ieSkojimas, kalbiniai vienetai ir
pan.

Taigi virtualioje erdvéje kinta ir dalyviy komunikacijos biidas — atsiranda galimybé

komunikuoti su pasirinktu kiekiu Zmoniy pasirinktoje vietoje ir pasirinktu laiku, derinant
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verbalinius, neverbalinius ir paraverbalinius elementus. S. Kimpeler ir W. Schweiger
mano, kad kompiuteriné komunikacija savyje derina visas jmanomas tarpasmenings,
grupinés ir vieSos komunikacijos, kuri gali vykti ir virtualioje erdvéje, ir realioje
aplinkoje, formas (Kimpeler, Schweiger 2007, 12).

Kinta ir kalba, ir jos pateikimo budas bei teksto funkcijos. Pasak L. Sono (2012, 50),
pasitelkus interneto komunikacijg formuojasi nauja kalba — metakalba, t. y. antro lygmens
kalba, padedanti lengviau apraSyti kalbos vartotojus supancius daiktus, reiSkinius ir
situacijas. Tai nauja zmoniy bendruomenés kalba, gimusi ir egzistuojanti virtualioje
realybéje ir realioje erdvéje daranti jtakg pirmajai (t. y. standartinei) kalbai. Metakalbai
autorius priskiria Sias funkcijas: komunikacing, emocing, veikimo, reprezentacing ir
kontaktus kurianc¢ig. Tam tikrais atvejais interneto kalbg L. Sonas (2012, 50) lygina su
slengu, kadangi ji atitinka Siuos kriterijus: vartojimo vieta (pavyzdziui, forumai),
bendravimo formalumo ir neformalumo lygiai ir plétojimasis / vystymasis.

Tyrimas. Internetinis klubas tévams supermama.lt (toliau SM) sukurtas 2002 metais.
Siuo metu §is virtualus klubas vienija daugiau nei 236 000 registruoty nariy. Kasdien
puslapj aplanko vidutiniskai 4000 nariy ir keli Simtai neregistruoty vartotojy (daugiausia
vartotojy vienu metu — 3456 — buvo prisijunge 2014 11 10, 20.28). IS viso forume
paskelbta daugiau nei 35 mln. zinuc¢iy. Remiantis interneto tyrimy bendrovés ,,Gemius
Baltic* duomenimis, §i svetainé jau dvejus metus laikosi populiariausiy internetiniy
svetainiy deSimtuke pagal lankytojy skaiciy.

Prane§imams funkcijos priskiriamos pagal R. Jakobsono komunikacijos modelj. Sis
modelis vienija SeSis pagrindinius elementus: siuntéjg, gavéja, pranesimg, konteksta,
kontaktg ir koda (Jakobson 2004, 9).

Mokslininkas teigia, kad ,,jvykusiai“ komunikacijai butini visi SeSi struktiiriniai
komunikacijos veiksniai. PraneSimas reiSkia daugiau nei nurodo konkretus bendravimo
aktas. Kontekstas — reikSmiy laukas. Kontaktas — fizinis kanalas (psichologiniai rySiai).
Kodas — reikSmiy sistema, kurianti praneSimo struktiirg. Kiekvienas veiksnys formuoja
atskirg funkcijg. R. Jakobsonas, vertindamas visus SeSis komunikacijos akto elementus,
iSskiria SeSias komunikacijos funkcijas:

e referenting (informuojama, nukreipta | konteksta);

e emocing (vertinama, nukreipta j siunt¢ja, kalbétojo pozitris);

e konotacing (nurodoma, nukreipta j gavéja);

e metalingvisting (tikslinama, ar vartojamas tas pats kodas);
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o fating (palaikomas rysys, kontakto palaikymo funkcija);

e poeting (specialus kalbos formavimas ar apipavidalinimas, praneSimo pateikimo
forma).

Mokslininkas susieja funkcijas su auksSciau iSvardytais komunikacijos elementais

(zr. 1 pav.):

1 pav. R. Jakobsono komunikacijos modelis

Kontekstas
(referentiné)
Pranesimas
(poeting)
Siuntéjas Gavéjas
(emocing) (konotacing)
Kontaktas
(fatiné)
Kodas
(metalingvistiné)
Saltinis: Preziosi, D., 2012, http://semioticon.com/semiotix/2012/08/a-semiotic-profile-donald-preziosi

R. Jakobsono komunikacijos funkcijas galima suvesti ] tris pasakymo santykius tarp
komunikacijos akto elementy:
e santykis su denotatu, objektu (referentiné — informuojama apie tikrove; emociné —
vertinama tai, apie kg kalbama);
e santykis su gavéju (fatiné — demonstruojama, ar palaikomas rysys; konotaciné¢ —
gavéjas skatinamas veikti);
e santykis su pasakymu (metalingvistiné — kreipiamas démesys | pasakymo turinio
suvokima; poetiné — kreipiamas démesys j pasakymo forma) (Cepaitien¢ 2007, 41).
Tekstynas. Statistinei analizei pasirinkti 265 2006-2014 metais vieSojoje erdvéje
portale supermama.lt pasirod¢ praneSimai. Siekiant objektyvumo, pranesSimai atrinkti
atsitiktine tvarka i§ jvairios tematikos skyriy. Taip pat stengtasi, kad tekstynas bity
sudarytas jvairaus aktyvumo dalyviy praneSimy, kurie buvo publikuoti ir vieSose, ir
asmeninése temose. Analizei pasirinkti ne tik atskiri praneSimai, bet ir pokalbiy dalys. Tai
padéjo tiksliau nustatyti teksty funkcijas, atskirti pagrinding ir Saluting funkcijg. Tekstyng
sudaro jvairaus ilgio praneSimai: nuo vieno emotikono iki teksto per 380 zodziy.
PraneSimai yra ne tik tekstiniai, bet ir su vaizdine medziaga.
R. Jakobsonas savo teorijoje svarbiausia ir dazniausia laiko referenting funkcija.

Fatiné funkcija yra viena rySkiausiy, stipriausiai iSreikSty funkcijy komunikacijos
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situacijoje. Metalingvistiné funkcija atsiranda tada, kai siuntéjui arba gaveéjui biitina
pasitikrinti, ar jie supranta vienas kita, ar kalba vienu kodu. Si funkcija tekstuose randama
reciau.

Kadangi vienas praneSimas gali turéti vieng funkcija, visas funkcijas arba atskiry
funkcijy kombinacijas, pasirinktiems praneSimams nustatyta pagrindiné ir Salutiné
funkcijos. Funkcijos priskiriamos pagal praneSéjo tikslg, praneSimo reikSme, vietg
pokalbyje ir kalbinius poZymius.

IS pasirinkty 265 SM praneSimy referentiné funkcija kaip pagrindiné priskirta 68
praneSimams, kaip Salutiné¢ — 26, emociné — 68 ir 26, konotacin¢ — 11 ir 22, poetin¢ 3 ir

19, fatiné — 54 ir 84, metalingvistiné — 61 ir 88 (zr. 2 pav.).

2 pav. Pagrindiniy ir Salutiniy funkcijy procentiniai dazniai tekstuose

40 ] 317 3321
35 A 3T,
3() +2566 2566 o
25 A 20,3
20 A
15 ¥ @bs1 fos1 .,
10 i 41 . . -
5 A 11 mpagrindiné
0 ' ' ' ' ' ' | zalutiné
F & F & &S
L @‘0 ;\Q} ‘\}Q @Q _\}Q\
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NS e & & ®
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Saltinis: sudaryta autorés.

Kaip matyti pateiktame grafike (zr. 2 pav.), dazniausios pagrindinés funkcijos yra
referentiné (25,66 proc.) ir emociné (25,66 proc.), dazniausios Salutinés — metalingvistiné
(33,21 proc.) ir fatiné (31,70 proc.). Taigi galima teigti, kad virtualiuose pokalbiuose
zmong¢s labiausiai linke¢ dalytis informacija ir emocijomis. Taip pat siekia buti suprasti ir
suprasti informacijos turinj bei kurti ir palaikyti komunikacing situacija. Reciausiai
pasitaiko poetin¢ funkcija. Ji nepopuliari nei kaip pagrindiné (1,13 proc.), nei kaip
Salutiné (7,17 proc.).

Galima teigti, kad SM portale nariai link¢ dalytis informacija ir vertinti ja arba

pasalinius reiSkinius. Metalingvistin¢ ir fatiné funkcijos dazniausiai fiksuotos kaip
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Salutinés. Metalingvistiné funkcija susijusi su bendravimo kodais, nuorodomis j kitus
Saltinius. Bitent hipertekstualumas, kaip vienas i§ socialiniy medijy poZymiy, ir techninés
galimybés sujungti keleta internetiniy Saltiniy, juos cituoti, daro jtakg ir virtualiy
bendruomeniy nariy elgesiui. Jie, norédami iSvengti pasitikslinamyjy klausimy, siekdami
sukurti patikimg jvaizd]; ir pasitikéjima jy publikuojama informacija, i§ karto
konstruodami praneSimus deda jvairiausias nuorodas ] kitus Saltinius, juos cituoja,
iliustruoja, t. y. pateikia ir virtualios kalbos, savo pasakymo kodus.

Fatin¢ funkcija, kaip Salutiné, fiksuojama beveik tre¢dalyje analizuoty praneSimy.
PraneSimas transliuoja ne tik informacija, reikalingg bendruomenés nariams, bet kartu ir
nario norg komunikuoti, biiti aktyviam, naudingam bendruomenés nariui. Kartais S$ig
funkcijg iSstumia emociné funkcija, nes narys rodo ne tiek norg komunikuoti, palaikyti

ry$j, bet emocijas siunciamos informacijos atzvilgiu.

3 pav. Procentiniai funkcijy dazniai
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Saltinis: sudaryta autorés.

3 pav. pateikiami procentiniai funkcijy dazniai rodo, kad metalingvistin¢ funkcija
randama daugiau nei ketvirtyje pranesimy (26,41 proc.). Siek tiek rediau pasitaiko fatiné
funkcija — 24,15 proc. Reciausiai tekstui priskiriama poetiné funkcija — 3,14 proc.
Metalingvistinés ir fatinés funkcijy daznuma galima pagrjsti internetinio bendravimo
ypatumais, t. y. lengva prieiga prie treciyjy Saltiniy, technologijy galimybémis publikuoti
jvairaus formato turinj, internetinés prieigos turéjimu bet kuriuo laiku ir bet kurioje

vietoje. Taciau reikia paminéti, kad Siy funkcijy daznumas nelabai atitriikes nuo
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referentinés ir emocinés funkcijy. Taigi Sias keturias funkcijas galima jvardyti kaip
pagrindines nagrinétuose praneSimuose randamas teksty funkcijas.

Tyrimu siekiama ne tik iSsiaiSkinti funkcijy daznumus praneSimuose, bet ir jy rySius
tuose paliuose tekstuose. Zemiau esanCiose lentelése pateikiamos funkcijy rysiy
koreliacijos, atsizvelgiant ] tai, ar funkcija yra pagrindiné, ar Salutiné (1 lentel¢) ir
funkcijy rySiy koreliacijos, nekreipiant démesio j jy pirmuma (2 lentel¢).

1 lentelé. Rysiy tarp funkcijy, kai atsizvelgiama j funkcijos pirmumg, koreliacijos

FUNKCIJOS referentiné emociné konotaciné poetiné fatiné metalingvistiné
referentiné 1,000 516 -,206 -,158" -, 145" -,188"
p . ,000 ,001 ,010 ,018 ,002
imtis 265 265 265 265 265 265
emociné -516 1,000 -,083 ,1997 -,264 283"
p ,000 | ,180 ,001 ,000 ,000
imtis 265 265 265 265 265 265
konotaciné -,206 -,083 1,000 113 -,196 -,053
p ,001 ,180 . ,066 ,001 ,389
imtis 265 265 265 265 265 265
poetiné -,158" ,1997 -, 113 1,000 -1617 2737
p ,010 ,001 ,066 | . ,009 ,000
imtis 265 265 265 265 265 265
fatiné -,145" -264 -196 1617 1,000 -337
p ,018 ,000 ,001 ,009 | ,000
imtis 265 265 265 265 265 265
metalingvisting -,188" -,283" -,053 -2737 -337 1,000
p ,002 ,000 ,389 ,000 ,000 | .
imtis 265 265 265 265 265 265

Saltinis: sudaryta autorés.

2 lentelé. Rysiy tarp funkcijy, kai neatsizvelgiama j funkcijos pirmumgq, koreliacijos

FUNKCIJOS referentiné emociné konotaciné poetiné fatiné metalingvistiné
referentiné 1,000 -,533" -,208" -,166 -,094 -, 125
p . ,000 ,001 ,007 ,127 ,042
imtis 265 265 265 265 265 265
emociné -,533" 1,000 -,089 177 -236 -252°7
p ,000]. ,151 ,004 ,000 ,000
imtis 265 265 265 265 265 265
konotaciné -,208" -,089 1,000 -, 113 2337 -,082
p ,001 151 . ,065 ,000 ,184
imtis 265 265 265 265 265 265
poetiné -,166° 77 -,113 1,000 -,2047 -,286
p ,0007 ,004 ,065 |. ,001 ,000
imtis 265 265 265 265 265 265
fatiné -,094 -,236 2337 -,204 1,000 -,420°
p ,127 ,000 ,000 ,001 |. ,000
imtis 265 265 265 265 265 265
metalingvisting -, 125 -252"7 -,082 286 4207 1,000
p ,042 ,000 ,184 ,000 ,000 .
imtis 265 265 265 265 265 265

Saltinis: sudaryta autorés.
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Uzfiksuotas vienas teigiamas rySys tarp emocinés ir poetinés funkcijy. Visy kity
funkcijy rySiy koeficientai neigiami arba tarp jy rySio néra.

1 ir 2 lentelése matoma, kad emocinés funkcijos koreliacija su poetine yra statistiSkai
reikSminga. Tarp jy atrastas, nors ir itin silpnas, taciau teigiamas koreliacinis rysys:
skirstant funkcijas j pagrinding ir Saluting — r = 0,199** (neskirstant — r = 0,177%*). Taigi
galima teigti, kad savo Zinutése forumo dalyviai, naudodami emocing funkcija, daznai yra
linke naudoti ir poeting funkcija. Tokios sgsajos su kitomis funkcijomis néra.

Jei biity buves uzfiksuotas stiprus teigiamas rySys tarp kuriy nors funkcijy, tai reiksty,
kad Sios funkcijos yra itin artimos viena kitai. Kadangi neuzfiksuotas né vienas esminis
toks rysys, funkcijos viena kitos nedubliuoja.

Visi kiti uzfiksuoti funkcijy rySiai yra tik didesni ar mazesni atvirkStiniai ry$iai, t. y.
galima konstatuoti statistiSkai reikSminga kai kuriy funkcijy tarpusavio nesuderinamuma.
Kadangi Siame tyrime dominuoja atvirkstinés koreliacijos, tiksliau vis délto biity jas
vertinti ne kaip nesuderinamas tarpusavyje, o kaip daugiau ar maziau vartojamas kartu.

Labiausiai nesuderinamos yra emociné ir referentingé funkcijos: r = -0,516
(atsizvelgiant | funkcijy pirmuma) ir r = -0,533"" (neatsizvelgiant 1 funkcijy pirmuma).
Vadinasi, tarp emocinés ir referentinés funkcijy egzistuoja esminis atvirkscias rySys ir
Sios funkcijos paprastai esti nesuderinamos: jei yra referentiné funkcija, emocinés
daZniausiai nerasime.

Silpnos atvirkstinés emocinés funkcijos koreliacijos pastebimos su fatine ir
metalingvistine funkcijomis, taciau jos yra statistiSkai reikSmingos. RySys tarp emocinés
ir fatinés funkcijy yra r = -0,264"" (atsizvelgiant | funkcijy pirmumg) ir r = -0,236"
(neatsizvelgiant j funkcijy pirmumg).

Atvirkstine koreliacija fiksuojama tarp emocinés ir metalingvistinés funkcijy: r = -
0,283" (atsizvelgiant j funkcijy pirmumg) ir r = -0,252"" (neatsizvelgiant | funkcijy
pirmuma.

Dar vienas vertintinas rySys yra tarp metalingvistinés ir poetinés funkcijy, nors jos
viename tekste dazniau nerandamos (r = 0,273 irr= -0,286**).

Dar retesni tekstai su metalingvistine ir fatine funkcijomis (r = 0,337 irr= -0,420**).
Jei démesj kreipsime j funkcijy skirstymag j pagrinding ir Salutine, tai neigiamas rysSys
silpnas, jei ne, kreipiant démes;j tik i tarpusavio rySiy kieki, fiksuojama esminé neigiama
koreliacija.

Siuo tyrimu statistiskai jrodoma, kad funkcijos nedubliuoja viena kitos. Taigi teorinis

R. Jakobsono komunikacijos funkcijy modelis pagrindziamas empiriSkai. Apibendrinant
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galima teigti, kad metalingvistiné¢ funkcija yra dazniausiai fiksuojama virtualiy pokalbiy
tekstuose. Tarp Sios funkcijos ir kity funkcijy fiksuota daugiausia patikimy neigiamy
ry$iy: tai aiSkintina ne didesniu jos nesuderinamumu, o tuo, kad rasta daugiausia teksty su
ja, taigi greta metalingvistinés dazniau pasigendama kurios kitos funkcijos. Vertinant visy
funkcijy pasiskirstymg tekstuose, galima teigti, kad pasiskirstymas yra tolygus (iSskyrus
emocin¢ funkcijg). Lyginant realios aplinkos ir virtualios aplinkos kalbé&jimo funkcijy
daznumus, pastebimas vienas skirtumas: realios aplinkos pokalbiuose dazniausiai pasitaiko
referentine funkcija, o virtualiuose — metalingvistiné. Vertinant virtualios bendruomenés
teksty funkcijy rySius, uzfiksuotas vienas itin silpnas teigiamas rySys, t. y. virtualios
komunikacijos tekstuose emociné funkcija panaudojama su poetine funkcija dazniau nei su
kitomis funkcijomis, netgi to nejsisgmoninant. Tarp metalingvistinés funkcijos ir kity
funkcijy fiksuota daugiausia patikimy neigiamy rySiy. Kadangi neuzfiksuotas stiprus ar
esminis teigiamas rySys tarp kuriy nors funkcijy, galima teigti, jog funkcijos nedubliuoja
viena kitos. EmpiriSkai patikrinta, kad R. Jakobsono suskirstytos funkcijos sudaro

racionalig sistema, kuri gali buti taikoma bet kurio diskurso tekstams vertinti.
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THE FUNCTIONALITY OF COMMUNICATIVE TEXTS OF NETWORK SOCIETY

Summary

Network communities have attracted the attention of scholars from the very beginning of
the phenomenon. This rather complicated issue with many different aspects has become the
object of analysis in works of scholars from various different fields. However, there is still
no universal or detailed system of analysis covering all the characteristics of these
communities. Virtual communication is determined by many factors: the number of
community members, characters, the structure of the society, modeling of the situation,
subjects analyzed, the objectives pursued, technological possibilities, etc. Therefore, the
article analyses the posts of e-community, as well as their structure and functions.
According to the theoretical insights of the scholars and the textual material of Parents Club
'supermama.lt' the following characteristics of network society are analysed: discourse
construction methods, linguistic elements and the functionality of posted texts. Corpus
based analysis is grounded on R. Jakobson’s theory of communicative function.

Summarizing the results it can be stated that virtual community uses its unique language
variety — metalanguage where spoken language intertwines with the written one and where
some technological decisions are made. According to the real intentions of an interlocutor
specific functions can be ascribed to each text. The frequency of functions in the texts is
different because of the differences in communicative situations.

KEY WORDS: network society, the language of network society, the functionality of a
text, discourse analysis.
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KALBINES NUOSTATOS VIESOSIOS KALBOS ATZVILGIU

Pastaruoju metu kyla vis daugiau diskusijy apie viesumoje vartojamq sakyting ir rasytine
kalbq. Visuomenéje svarstoma, ar Ziniasklaidos, literatiros kiriniy, spektakliy, kino filmy
kalbai svarbiausiu kriterijumi turéty tapti taisyklingumas, ar stilingumas ir vaizdingumas.
Lietuvoje viesoji kalba daugiausia tirta taisyklingumo aspektu. Sociolingvistiniuose
tyrimuose apie viesqjq kalbq diskutuojama beveik vien tik su Zymiais visuomenés veikéjais,
taciau kq apie vieSumoje vartojamq kalbg mano kiti kalbos vartotojai, didesniy moksliniy
darby iki Siol néra. Taigi Siame straipsnyje siekiama nustatyti vertybines kalbos vartotojy
nuostatas dél kalbos vartojimo viesojoje erdvéje. Norint jgyvendinti Sj tikslg, anketinés
apklausos metodu apklausti 163 jvairaus amzZiaus respondentai. Straipsnyje aptariama, kokia
kalba, apklausos dalyviy nuomone, turéty kalbéti laidy vedéjai, kiti Zymiis visuomenés
veikéjai, kokia kalba turéty biti vartojama jvairiuose leidiniuose, spektakliuose, kino
filmuose, internete. Taip pat analizuojamas respondenty poziuris | tarmiskos kalbos
vartojimg vieSumoje, viesosios kalbos kontrole, be to, trumpai apzvelgiama ir apklausos
dalyviy kalbiné kompetencija.

REIKSMINIAI ZODZIAI: viesoji kalba, kalbiné kompetencija, kalbinés nuostatos.

Ivadas
Pastaruoju metu kyla vis daugiau diskusijy apie vieSumoje vartojama sakyting ir rasyting
kalba. Visuomeng¢je svarstoma, ar ziniasklaidos, literatiiros kiriniy, spektakliy, kino filmy
kalbai svarbiausiu kriterijumi turéty tapti taisyklingumas, ar stilingumas ir vaizdingumas.
Taigi Sio straipsnio tikslas — iSanalizuoti visuomenés nuostatas vieSumoje vartojamos kalbos
atzvilgiu.

Straipsnyje apzvelgiama informanty kalbiné¢ kompetencija, taip pat respondenty klausta,
kokia kalba, jy nuomone, turéty kalbéti zymiis visuomenés veikejai, kokia kalba turéty biti
vartojama televizijoje, ivairiuose leidiniuose, spektakliuose, kino filmuose, internete. Taip pat
analizuojamas respondenty poziiiris ] vieSyjy uzraSy skelbimg uzsienio kalbomis, tarmiSkos
kalbos vartojimg vieSumoje, Valstybinés kalbos inspekcijos skiriamas baudas uz vieSosios

kalbos normy nepaisyma.

Metodologinés tyrimo prieigos
Daugelj su viesgja kalba susijusiy tyrimy galima skirstyti j dvi pagrindines grupes.
Pirmajai priklausyty darbai, kuriuose nagrinéjama pati vieSumoje vartojama kalba. Paciu

didZiausiu darbu laikytina G. TamaSevic¢iaus daktaro disertacija, kurioje aptariama keturiy

43



visuomenéje gerai zinomy laidy ved€jy sociolingvistiné kompetencija. Teigiama, kad
profesionallis zurnalistai turi auks$ta sociolingvisting kompetencija, nes kalbédami derinasi
prie paSnekovy, auditorijos ir komunikacinés situacijos (Tamasevicius 2010, 121). Kituose
pirmajai grupei priklausanciuose darbuose labiau gilinamasi | kalbos taisyklingumo ir
stilingumo aspektus. Cia galima paminéti R. Militinaités straipsnj apie tinklara§¢iy kalba.
Jame aptariama, kokia yra tinklarastininky (dar vadinamy blogeriais) raSyba ir skyryba, kaip
daznai vartojamos lietuviskos raidés, skoliniai ar netgi jaustukai (Militnaite¢ 2008, 20—49).
darbe ieSkoma skirtumy tarp pramoginiy ir publicistiniy laidy kalbos, aptariama laidose
girdimy pertary, kreipimosi formy vartosena, gramatinis trumpinimas. Autoré teigia, kad
vieSojoje erdveéje formuojasi dvi vartosenos normos: oficialiosios bendrinés kalbos ir

Antrajai grupei priskirtini tie tyrimai, kuriuose analizuojama ne tiek pati kalba, kiek
kalbétojy nuostatos dél jos vartojimo vieSumoje. Cia minétini L. Vaicekauskiengs,
J. Gir¢ienés ir L. Nevinskaités straipsniai, kurivose analizuojamas Zzurnalisty poziiiris }
vieSumoje vartojamg kalba. L. Vaicekauskienés ir J. Gir¢ienés tyrimy duomenimis, dauguma
zurnalisty, ypa¢ pramoginiy laidy vedéjy, labiau palaiko neoficialyjj kalbos standarts.
Formaliajam kiek dazniau pritaria akademiniy ir analitiniy laidy vedéjai. Be to, pozitris |
kalbos stilius koreliuoja su Zurnalisty profesionalumu: abu tyrimai parodé, kad Zurnalistinj
iSsilavinimg turintys laidy vedéjai dazniau palaiko neformalyjj standarta ir dazniau
motyvuotai lauzo kalbos normas (Vaicekauskien¢ 2011, 204; GirCiené 2010, 319).
L. Nevinskaité¢ teigia, kad ,,didesné dalis apklausty zurnalisty nematé grésmiy kalbai, taciau
dauguma bent 1§ dalies pritar¢ kalbos prieziiirai“ (Nevinskaité 2009, 185).

Remiantis minétais darbais galima teigti, kad Lietuvoje nuostaty del vieSosios kalbos
daugiausia teirautasi zurnalisty. Tad S§is tyrimas naujas tuo, kad jame analizuojamos ne

visuomenei gerai Zinomy asmeny, o eiliniy kalbos vartotojy nuostatos dél vieSosios kalbos.

Tyrimo metodika
Atliekant tyrimg taikyti Sie metodai: anketinés apklausos (respondentams apklausti) ir
kiekybinés analizés (gautiems rezultatams apskaiCiuoti, palyginti ir apibendrinti). Siekta
i8siaiSkinti, kaip rezultatai koreliuoja pagal amziaus kategorija. IS viso apklausti 163
respondentai. Jie suskirstyti | keturias grupes: moksleivisko (iki 18 m.), studentisko (19—

25 m.), vidutinio (26—55 m.) ir vyresnio amziaus (56 ir daugiau m.). Moksleivisko amziaus
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grupei priklauso 50 (27,5 %), studentisko 52 (31,9 %), vidutinio 31 (19 %), o vyresnio 30
(18,4 %) respondenty.

Apklausos anketa sudaro 39 klausimai. 8 klausimai skirti informanty kalbinei
kompetencijai® nustatyti. 25 klausimais siekiama i3siaidkinti apklaustyjy nuostatas’ vieSosios
kalbos atzvilgiu. Norint suzinoti respondenty nuomon¢ konkreciais vieSumoje vartojamos
kalbos klausimais, tirtos sgmoningosios nuostatos. 6 klausimai susij¢ su respondenty
asmenine informacija: lytimi, amziumi, iSsilavinimu, veikla, gimtaja ir dabartine gyvenamaja
vieta. IS visy klausimy 7 atvirojo tipo, lik¢ — uzdarojo tipo. IS uzdaryjy 25 su pasirinktimis,
7— su vertinimo skalémis. Klausimai sudaryti remiantis M. Ramonienés (2009),
L. Nevinskaités (2009), G. Tamasevi¢iaus (2012), L. Vaicekauskienés ir V. Svezaités (2009)

tyrimy pagrindu ir jy naudotais metodais.

Kalbinés kompetencijos analizé
IS visy apklausos dalyviy dazniausiai kalbéti vieSai tenka moksleiviams, kadangi vieSuoju
kalb¢jimu moksleiviai laiko ir namy darby pristatyma, ir atsakingjima prie§ klas¢ pamoky
metu. I§ Sios amziaus grupés respondenty vieSumoje kalba visi (100 %). Kiek reciau
vieSumoje kalba studentai ir vidutinio amziaus respondentai: atitinkamai 88,5 ir 80,6 %. I8
vyresnio amziaus informanty vieSai kalbéti tenka beveik tik dviem trecdaliams — 63,3 %.
Taigi galima teigti, kad kuo asmuo yra vyresnis, tuo vieSumoje kalba reciau.

Taisyklingai vieSumoje kalbéti labiausiai stengiasi vidutinio ir vyresnio amziaus
respondentai (vidutinio 84 %, vyresnio 84,2 %) Kiek reciau, bet taip pat gana daZnai
taisyklingg kalba stengiasi vartoti moksleiviai — 76 %. Tokj stengimasi taisyklingai kalbéti
galima sieti su W. Labovo (1972) nagrinétu atviruoju prestizu: vieSumoje labiau stengiamasi
vartoti standarting, vadinama taisyklingaja, dominuojancia kalbos forma.

Pagal amziaus grupes gerokai skiriasi kalbinis apklausos dalyviy pasitikéjimas: puikiai
savo bendrinés kalbos mokeéjima dazniausiai vertino studentai — i$ Sios amziaus kategorijos
respondenty tokiy buvo trecdalis (32,7 % visy studenty). Kiek kritiSkesni buvo vidutinio
amziaus informantai ir moksleiviai: atitinkamai 12,9 % ir 10 %. Reikia pazyméti, kad i§
vyresnio amziaus respondenty puikiai vertinantis savo bendrinés kalbos mokéjima atsirado
tik vienas. Sios amZiaus grupés apklaustieji bendrine kalba daZniausiai teigé mokantys

vidutiniskai (36,7 % visy vyresnio amziaus respondenty). Taip pat vidutiniskai savo

* Kalbiné kompetencija — kalbos istekliy ir kalbos vartosenos taisykliy Zinios bei gebéjimas jas taikyti (LTZ
2012, 121).
> Kalbinés nuostatos — kalbos vartotojo nusiteikimas savo gimtosios ar kity kalby atzvilgiu (LTZ 2012, 79).
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bendrinés kalbos Zinias daznai vertino moksleiviai (26 %). Studentai ir vidutinio amZiaus
7monés tai daré rediau: atitinkamai 7,7 % ir 9,7 %. Siuos duomenis galima lyginti su
L. Vaicekauskienés ir V. Svezaités tyrimo rezultatais: vyriausi §io tyrimo respondentai
vidutiniskai mokantys bendring kalba teigé dazniausiai (Vaicekauskiené, Svezaité 2009, 244).
Siek tiek skiriasi tyrimuose dalyvavusiy moksleiviy kalbinis  pasitikéjimas:
L. Vaicekauskienés ir V. Svezaités tirti jaunuoliai gerai mokantys bendring kalba teige
dazniau (Vaicekauskiené, Svezaité 2009, 239).

Kity Zzmoniy $nekant daromas klaidas pastebi apie du trec¢dalius visy amziaus grupiy
respondenty: 64 % moksleiviy, 69,2 % studenty, 67,7 % vidutinio ir 70 % vyresnio amzZiaus.
RaSant kity padarytas klaidas kiek dazniau pastebi studentai ir vidutinio amziaus
respondentai: atitinkamai 76,9 % ir 74,2 %. Moksleiviai ir vyresni apklaustieji tokias klaidas
pastebi kiek reciau: moksleiviy 64 %, vyresnio amziaus 66,7 %. Pastebétina, kad atsakydami
1 atviruosius klausimus daugiausia kalbos klaidy daro jaunesnio amziaus informantai —
moksleiviai ir studentai. Tai galima sieti ne tiek su respondenty kalbiniu pasitikéjimu ir jy
pastabumu kity daromoms klaidoms, kiek su raSant neformaly teksta daznai atsainiu pozitiriu
1 taisyklingg kalba: pildanciyjy apklausy anketas kalbos taisyklingumas paprastai

nevertinamas.

Kalbiniy nuostaty analizé
Atsakydami | klausimg, kokia, jy nuomone, turéty buti informaciniy laidy vedéjy kalba,
moksleiviai, studentai ir vyresnio amziaus respondentai dazniausiai Zymeéjo kalbos
taisyklinguma (atitinkamai 84 %, 86,5 % ir 90 %). Vidutinio amZiaus informantams
svarbiausia buvo kalbos sklandumas: ji pazyméjo beveik visi (96,8 %) Sios amziaus grupés
respondentai. Palyginti su kitais apklaustaisiais, sklandumas buvo svarbus 64 % moksleiviy,
71,2 % studenty ir 70 % vyresnio amziaus informanty. Siek tiek isiskyré ir moksleiviai:
palyginti daug jy man¢, kad informaciniy laidy vedéjy kalbai svarbus vaizdingumas (22 %).
Pastargjj kriterijy, kaip svarby, nurodé 15,4 % studenty, 6,5 % vidutinio amziaus ir 13,3 %
vyresnio amziaus respondenty. Jaunesnio amziaus informantai taip pat dazniau akcentavo ir
kalbos oficialumg (26 % moksleiviy ir 25 % studenty). IS vidutinio amZiaus informanty
oficialumas svarbus 12,9 %, vyresnio — 13,3 %.

Svarbiausias pramoginiy laidy stilingos kalbos kriterijus respondentams yra
vaizdingumas: 66 % moksleiviy, 67,3 % studenty, 71 % vidutinio amziaus ir 76,7 % vyresnio
amziaus informanty. Tacdiau studentams lygiai taip pat svarbus ir Siy laidy kalbos

taisyklingumas (irgi 67,3 %), o moksleiviai §j kriterijy nurod¢ gerokai reciau — 36 %. Jiems
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daug svarbesnis emocingumas — 58 %. Kitose amziaus grupése $§j kriterijy Zyméjo tik apie
treCdalis respondenty. Tiesa, analizuojant respondenty nuostatas dél stilingos kalbos kriterijy
matyti, kad moksleiviai su studentais turi ir panasumy: jaunoji karta daug dazniau uz vyresng
zymegjo kalbos laisvuma (44 % moksleiviy, 46,2 % studenty ir 29 % vidutinio, 26,7 %
vyresnio amziaus respondenty).

Analizuojant nuostatas laidy vedéjy kalbos atzvilgiu galima pastebéti, kad kaip ir
J. Gir¢ienés (2010) bei L. Vaicekauskienés (2011) darbuose apklausti Zurnalistai, taip ir Sio
tyrimo respondentai pramoginiy laidy atveju akcentuoja neoficialyjj kalbos standarta
(mazesnj kalbos taisykliy paisymg), o informaciniy laidy atveju — oficialyjj standarta (didesn;j
taisyklingumo paisymg). Tokias nuostatas galima sieti ir su G. TamaSevi¢iaus minima
akomodacijos teorija, kai kalbétojas Snekédamas prisitaiko prie komunikacinés situacijos
(TamasSevicius 2012, 47): informaciniy laidy atveju zilrovai nori suZzinoti konkrecig
informacijg, kalbama rimtomis temomis, tad atstumas tarp vedéjo ir zitirovy yra didesnis;
pramoginés laidos ne tokios oficialios, tad vedé¢jas kalbinémis priemonémis distancijg tarp
pasnekovy ir Zitirovy stengiasi sumazinti.

Nagrinéjant nuostatas dél Zymiy visuomenés veikéjy kalbos matyti, kad pats svarbiausias
kriterijus kiekvienai amziaus grupei yra lygiai toks pats, kaip dé¢l informaciniy laidy vedéjy
kalbos: 70 % moksleiviy, 78,8 % studenty ir 83,3 % vyresnio amziaus informanty Zymejo
taisyklingumg. Labiausiai iSsiskyré vidutinio amziaus respondentai: 80,6 % Sios amZiaus
kategorijos apklaustyjy svarbiausias yra kalbos sklandumas. Kitoms amziaus grupéms sklandi
kalba taip pat reikSminga, taCiau ne tiek, kiek vidutinio: i§ vyresniy informanty §j kriterijy
zymejo 66,7 %, studenty 61,5 %, moksleiviy 44 %. Visy amZiaus grupiy apklaustiesiems
svarbi buvo ir suprantama Zymiy visuomenés veikéjy kalba: 64 % moksleiviy, 55,8 %
studenty, 71 % vidutinio ir 73,3 % vyresnio amziaus informanty. Kaip ir analizuojant
nuostatas dél informaciniy laidy vedéjy kalbos, taip ir §; karta verta atkreipti démesj ]
oficialumo kriterijaus vertinimg: jaunuoliai jj Zyméjo gana daznai (46 % moksleiviy ir 32,7 %
studenty), o vidutinio amZziaus respondentai gerokai re¢iau — 9,7 %. Vyresnio amziaus
informantams oficialumo kriterijus apskritai pasirodé nesvarbus.

Analizuojant nuostatas dé¢l laikrasciy, Zzurnaly ir interneto straipsniy kalbos matyti, kad
visy amziaus grupiy respondentams svarbiausi yra taisyklingumo, suprantamumo ir
sklandumo kriterijai. Taisyklingumas svarbus 88 % moksleiviy, 86,5 % studenty, 90,3 %
vidutinio ir 86,7 % vyresnio amziaus respondenty. Taisyklingos §iy leidiniy kalbos svarbg dar
patvirtina ir teiginio, kad ,,interneto svetainés, laikrasciai, Zurnalai, kuriy spausdinamuose

tekstuose yra daug raSybos bei skyrybos klaidy, rodo nepagarbg savo skaitytojams®,
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vertinimas: jam pritaré 88 % moksleiviy, 92,3 % studenty, 93,5 % vidutinio ir absoliu¢iai visi
vyresnio amziaus respondentai. Suprantamumui didele reikSme teikia 60 % moksleiviy,
59,6 % studenty, 71 % vidutinio ir 56,7 % vyresnio amziaus informanty. SklandZios
laikra$¢iy, zurnaly ir interneto straipsniy kalbos svarbg akcentuoja 52 % moksleiviy, 67,3 %
studenty, 64,5 % vidutinio ir 56,7 % vyresnio amziaus informanty. Kaip ir informaciniy laidy,
zymiy visuomenés veikéjy, taip ir laikrasciy, Zurnaly bei interneto straipsniy kalbos atveju
jaunuoliai, prieSingai nei vyresnieji, akcentuoja oficialuma: jis yra svarbus 34 % moksleiviy,
30,8 % studenty ir tik 12,9 % vidutinio bei 10 % vyresnio amziaus informanty.

Literaturos kiiriniy kalba, visy amziaus grupiy respondenty nuomone, visy pirma turéty
biti vaizdinga: §j stilingos kalbos kriterijy Zyméjo 68 % moksleiviy, 82,7 % studenty, 90,3 %
vidutinio ir 80 % vyresnio amziaus Zzmoniy. Antrg vieta uzima kalbos taisyklingumas: Sis
kriterijus svarbus 74 % moksleiviy, 71,2 % studenty, 58,1 % vidutinio ir lygiai pusei (50 %)
vyresnio amziaus respondenty. Beveik pusei (48 %) moksleiviy yra svarbi suprantama
literattiros kiiriniy kalba. Kity amziaus grupiy respondentai didelés reikSmés Siam kriterijui
neteiké: kaip reikalingg ji zyméjo 30,8 % studenty, 19,4 % vidutinio ir 33,3 % vyresnio
amziaus informanty. Taciau vyriausiems informantams labai svarbu, kad literatiiros
kiiriniuose nebiity keiksmazodziy (40 %). Kiti apklausos dalyviai necenziiring leksika
literatliroje vertina palankiau: tokios kalbos nepageidauty tik 16 % moksleiviy, 9,6 %
studenty ir 16,1 % vidutinio amziaus apklaustyjy.

PanaSios tendencijos pastebétinos ir nagrin¢jant nuostatas del kino filmy bei spektakliy
kalbos. Visy amziaus grupiy respondentams svarbiausia, kad Siuose kiiriniuose vartojama
kalba biity vaizdinga: 82 % moksleiviy, 76,9 % studenty, 83,9 % vidutinio ir 73,3 % vyresnio
amziaus informanty. Kalbos taisyklingumas Siuo atveju labai svarbus tik vyresnio amziaus
respondentams: lygiai pusé Siy apklaustyjy taisyklingg kalba zyméjo kaip reikSmingg. Tiek
pat vyresnio amziaus respondenty nurod¢, kad filmy ir spektakliy kalba turi biiti be
keiksmazodziy. Kitoms amziaus grupéms kalbos taisyklingumas ir necenziirinés leksikos
vengimas néra tokie svarbiis. Taisyklinga filmy ir spektakliy kalba reikSminga tik 32 %
moksleiviy, 38,5 % studenty ir 38,7 % vidutinio amziaus informanty. Kalbai be
keiksmazodziy svarbg teikia vos 16 % moksleiviy, 1,9 % studenty ir 25,8 % vidutinio
amziaus respondenty. Uz kalbos normy paisymg moksleiviams, studentams ir vidutinio
amziaus informantams daug svarbesnis kriterijus yra filmy ir spektakliy kalbos laisvumas:
atitinkamai 56 %, 53,8 % ir 48,4 %. Kaip ir literatiros kiiriniuose, taip ir $iuo atveju
suprantamai kalbai teikiama svarba iSsiskiria moksleiviai: daugiau nei pusei (52 %) Sios

amziaus grupés respondenty buvo svarbus Sis stilingos vieSumoje vartojamos kalbos kriterijus.
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Teiginio, kad ,,filmy, spektakliy, literatiiros kiiriniy kalba visy pirma turéty biti vaizdinga,
bet nebitinai grietai taisyklinga®, vertinimas taip pat patvirtina vaizdingumo svarba. Siam
teiginiui linke pritarti visy amziaus grupiy respondentai: 88 % moksleiviy, 76,9 % studenty,
93,6 % vidutinio ir 70 % vyresnio amziaus informanty.

Analizuojant nuostatas dél keiksmazodziy vartojimo matyti, kad j juos griez¢iau Zitirima
vertinant interneto komentarus. Dauguma visy amziaus grupiy respondenty pageidauty, kad
interneto komentatoriai nevartoty necenziirinés leksikos: 72 % moksleiviy, 63,5 % studenty,
74,2 % vidutinio ir 83,3 % vyresnio amziaus respondenty. Tai patvirtina ir teiginio, kad
»interneto komentarai, kuriuose pavartoti necenziiriniai zodziai, turéty biiti trinami, o tokiy
komentary autoriai — baudziami®, vertinimas. Dauguma informanty Siam teiginiui pritaria:
68 % moksleiviy, 65,3 % studenty, 74,2 % vidutinio ir 93,4 % vyresnio amziaus respondenty.
Tiesa, pastebétina, kad vyresnio amziaus informantai keiksmazodziy vartojimag vertina
nepalankiausiai: tai matyti iSnagrin¢jus visus atsakymus ] klausimus apie necenziirinés
leksikos vartojima. Tokios kalbos vertinimo rezultatai taip pat rodo, kad tolerantiSkiausia
keiksmazodziams amziaus grupé yra studentai.

Interneto komentary kalbai taip pat svarbus ir taisyklingumo reikalavimas: jis yra
reikSmingas 60 % moksleiviy, 57,7 % studenty, 51,6 % vidutinio ir 63,3 % vyresnio amzZiaus
informanty. Moksleiviai ir vyresnio amziaus respondentai daznai pageidauty, kad
komentatoriy kalba biity suprantama: atitinkamai 64 % ir 63,3 %. Tuo metu i§ studenty
suprantamos kalbos svarbg pamingjo 51,9 %, i$ vidutinio amziaus apklaustyjy — 54,8 %.

Nagrinéjant respondenty pateiktas taisyklingiausiai kalbanc¢iy zymiy visuomeneés veikéjy
pavardes labai dideliy skirtumy tarp amziaus grupiy nepastebéta. Visokio amziaus
respondentai kaip taisyklingiausiai kalbancig dazniausiai minéjo prezidente Dalig
Grybauskaite, Zurnalistus Renata Sakalyte, Marijy Zieda, Gintara Deksnj ir Algimanta
Cekuolj. Tiesa, vyresnio amZziaus respondentai i§ Zurnalisty minéjo ir Juoza Salkauska,
Reging Jokubauskaite bei Bernardeta Lukosiite. Tai, kad, respondenty nuomone,
taisyklingiausiai kalba prezidenté¢ D. Grybauskaité, gali biiti siejama tiek su taisyklinga jos
kalba, tiek su autoritetu visuomenéje. Visuomenés apklausy duomenimis, D. Grybauskaité
ilgg laika yra palankiausiai Lietuvos gyventojy vertinama visuomenés veikéja. Kiti, apklausos
dalyviy nuomone, taisyklingiausiai kalbantys visuomenés veikéjai dazniausiai yra zurnalistai.
Sie asmenys visuomengje taip pat vertinami teigiamai, be to, vienas jy profesijos reikalavimy
yra taisyklinga kalba.

Didesniy skirtumy tarp amziaus grupiy matyti analizuojant netaisyklingiausiai kalbanciy

visuomenés veikéjy saraSg. Jvairaus amziaus respondentai dazniausiai mingjo Seimo
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pirmininke Loreta Grauzinieng, taip pat politikus Valdemarag TomaSevskj ir Viktorg
Uspaskichg. Ta¢iau moksleiviai ir studentai labiau i$siskyré tuo, kad kaip ypac netaisyklingai
kalbancius daznai min¢jo pramogy pasaulio atstovus: dainininkg Egidijy Dragiing, Zurnalista
Andriy Uzkalnj, humoristus Algi Ramanauska ir Mantg Katleri. Vyresnio amziaus
respondentai dazniau minéjo politikus: Algirdg Butkeviciy, Valda Adamky, Petrg Grazulj,
Vytauta Sustauska, Dainiy Pavalkj ir Saring Birutj. Tokios tendencijos gali biiti siejamos:
1) su skandalais, kai visuomenés veikéjai vartojo netaisyklingg kalba, daznai ir necenziiring
leksikg (L. Grauzinienés, E. Dragtno ir P. Grazulio atvejai); 2) su netaisyklingos kalbos
vartojimu stilistiniais tikslais (M. Katlerio, A. Ramanausko ir A. Uzkalnio atvejai); 3) su
asmeny tautybe (V. Tomasevskio ir V. Uspaskicho atvejai). Taciau reikia nepamirsti ir to,
kad Sie Zmonés visuomenés vertinami kontraversiSkai, tad ir tai galéjo turéti jtakos
neigiamam pozitriui i jy kalba.

Nemazai apklausos dalyviy moksleivisko ir studentiSko amziaus, tad respondenty
teirautasi, ar jiems svarbus mokytojy ir déstytojy kalbos taisyklingumas. Teiginiui, kad ,,visi
mokytojai, universitety déstytojai per pamokas / paskaitas privalo kalbéti taisyklingai®, linke
pritarti visy amziaus grupiy respondentai: 80 % moksleiviy, 84,6 % studenty, 93,5 %
vidutinio ir 96,7 % vyresnio amziaus informanty. Kad pedagogams keliami aukSti
taisyklingos kalbos reikalavimai, patvirtina ir I. Kruopienés tyrimo rezultatai: daugelis jos
apklausty studenty i§ savo déstytojy taip pat reikalauja taisyklingos kalbos (Kruopien¢ 2006,
78).

Kity Zmoniy Snekant daromos klaidos visy amziaus grupiy respondentams dazniausiai
sukelia juoka ir nusivylimg. IS klaidy daZniausiai juokiasi jaunimas: 38 % moksleiviy ir
45,1 % studenty. Vidutinio amziaus informanty tokiu atveju juokiasi 32,3 %, vyresnio — 31 %.
Beveik pusé studenty (49 %) iSgirde kity padarytas klaidas susierzina. Kitoms respondenty
grupéms susierzinimas kyla reciau: moksleiviy 32 %, vidutinio amZiaus respondenty 38,7 %,
vyresnio — 41,4 % ISgirde klaidas daZniausiai nusivilia taip pat studentai (39,2 %).
Moksleiviai, vidutinio ir vyresnio amziaus informantai nusivilia atitinkamai 16, 25,8 ir 31 %.
Galima daryti iSvada, kad | kity Zmoniy Snekant daromas kalbos klaidas emocingiausiai
reaguoja studentai: tokios klaidos emocijy nesukelia tik 11,8 % studenty. Kiti respondentai ne
tokie emocingi: ] klaidas nereaguoja 24 % moksleiviy, 29 % vidutinio amziaus ir 24,1 %
vyresnio amziaus informanty.

I kity zmoniy rasant daromas klaidas taip pat emocingiausiai reaguoja studentai: jokios
reakcijos nekyla 11,5 % studenty, 30 % moksleiviy, 20 % vidutinio ir 14,3 % vyresnio

amziaus informanty. Juokiasi tokiu atveju dazniausiai moksleiviai ir studentai: atitinkamai 28
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ir 30,8 %, 13,3 % vidutinio amZiaus ir 14,3 % vyresnio amZiaus informanty. DaZniausiai
susierzina taip pat studentai: 59,6 %. Moksleiviams, vidutinio ir vyresnio amZziaus
respondentams susierzinimas kyla reciau: atitinkamai 18 %, 40 % ir 28,6 %. Studentai,
vidutinio ir vyresnio amziaus informantai pamat¢ kity raSant padarytas klaidas neretai
nusivilia: atitinkamai 48,1 %, 46,7 % ir 50 %. Moksleiviai nusivilia gana retai — 18 %.

Kad kity zmoniy padaromy kalbos klaidy keliamas juokas yra dazna emocija, pastebéta ir
kituose tyrimuose: 41 % studenty, iSgird¢ ar pamate kalbos klaidy, taip pat juokiasi
(Kruopiené 2006, 78).

Viesyjy uzrasy (jmoniy, jstaigy ir organizacijy pavadinimy) skelbimui uzsienio kalbomis
labiausiai pritarty jaunesnio amziaus respondentai: 50 % moksleiviy ir 51,9 % studenty.
Nepritarian¢iy atsirado 26 % moksleiviy ir 34,6 % studenty. Tarp vidutinio amziaus
respondenty bendros nuomonés Siuo klausimu néra: uZzsienietiSkiems uzraSams pritaria
41,9 %, nepritaria 38,7 % Sios amZiaus grupés respondenty. GrieZCiausiai tokiy uZrasy
atzvilgiu nusiteik¢ vyresnio amziaus respondentai: pritaria 30 %, nepritaria 56,7 %. Like
respondentai nuomongés Siuo klausimu neturi.

Uzsienietisky terminy vartojimg visy amziaus grupiy respondentai vertina gana grieztai.
Teiginiui, kad ,,jeigu tarptautinis terminas turi lietuvisSkg atitikmenj, vieSumoje geriau vartoti
lietuviska®, linke pritarti visy amZiaus grupiy apklaustieji: 72 % moksleiviy, 80,7 % studenty,
77,5 % vidutinio ir 96,7 % vyresnio amziaus informanty. Vis délto matyti, kad vyresni
respondentai Siuo klausimu nusiteike kiek griez€iau negu moksleiviai. Taigi pastebétina, kad
jaunimas uzsienietiSky zodziy vartojima vieSumoje iS visy apklausos dalyviy vertina
palankiausiai.

Maziausiai jaunimas palaiko vieSumoje vartojama tarmiska kalba: teigiamai tarmes
vertina 67,3 % studenty ir tik 42 % moksleiviy, o i§ vidutinio amziaus informanty tarmiskos
kalbos vartojimui vieSumoje pritaria 80,6 %, vyresnio — 83,3 %. Taigi galima teigti, kad kuo
respondentai yra vyresni, tuo palankiau vertina tarming raiSka. Nemaza dalis jaunuoliy
vieSumoje vartojamy tarmiy klausimu savo nuomonés neturi: neapsisprende lygiai pusé
moksleiviy ir beveik ketvirtadalis (23,1 %) studenty. Neapsisprendusiy vidutinio ir vyresnio
amziaus respondenty vos vienas kitas. Neigiamai tarmiy vartojimg vieSumoje vertina 8 %
moksleiviy, 9,6 % studenty, 6,5 % vidutinio ir 6,7 % vyresnio amZiaus informanty. Kad
tarmiska kalba vieSumoje netinkama, neleidzia tvirtinti ir teiginio, jog ,,vieSumoje kalbéti
tarmiskai — ne prestizas®, vertinimas. Siam teiginiui visose amZiaus grupése pritaria mazdaug
tik po trecdalj respondenty: 34 % moksleiviy, 36,5 % studenty, 29,1 % vidutinio ir 30 %

vyresnio amziaus informanty. Taigi remiantis faktu, kad tarmiskos kalbos vartojima

51



vieSumoje moksleiviai ir studentai teigiamai vertina recCiau, negalima teigti, jog jie tarmes
vertina nepalankiai: nemazai jaunuoliy savo nuomonés Siuo klausimu neturi.

Paklausti, kokiais atvejais pritarty tarmiSkos kalbos vartojimui, visy amziaus grupiy
respondentai teige, kad labiausiai tarmés tinka regioningje spaudoje (52,4 % moksleiviy,
60 % studenty, 52 % vidutinio ir 60 % vyresnio amziaus informanty) ir regioninés reikSmes
renginiuose (66,6 % moksleiviy, 85,7 % studenty, 68 % vidutinio ir 56 % vyresnio amziaus
informanty). Pramoginiy laidy atveju tarmiskai kalbai labiau pritarty vyresnio ir vidutinio
amziaus apklaustieji: po 68 %. Jaunuoliai tarmes pramoginése laidose vertina ne taip
palankiai: 54,3 % studenty ir 38,1 % moksleiviy. Visy amziaus grupiy, i8skyrus vyresnio
amziaus, respondentai teigiamai vertina kino filmuose ir spektakliuose vartojamag tarmiska
kalba: 52,4 % moksleiviy, 82,9 % studenty ir 60 % vidutinio amziaus informanty. IS vyresniy
respondenty tik 38 % kine ir teatre pageidauty tarmiskos kalbos. Sios amZiaus grupés
apklaustieji nepalankiai vertina ir literatiiros kiiriniuose vartojamas tarmes: tokiam tarmiy
vartojimui pritaria 36 % vyresnio amziaus zmoniy. Taip pat nepalankiai tarmes literatiiroje
vertina ir moksleiviai: i§ jy 33,3 % tarmisky teksty skaityti nenoréty. Taciau studentai
(77,1 %) ir vidutinio amziaus informantai (80 %) palaiko tarmiskos kalbos vartojima
literatiiros kiiriniuose.

Nagrinéjant apklausos dalyviy nuostatas dél vieSosios kalbos kontrolés paaiskéjo, kad jai
maziausiai pritaria studentai: kontrole palaikyty 63,5 % Sios amziaus grupés respondenty.
Nors $is skaiCius ir taip nemazas, vieSosios kalbos kontrolei pritarty gerokai daugiau kity
amziaus grupiy informanty: 88 % moksleiviy, 80,6 % vidutinio ir 96,7 % vyresnio amziaus.
Visy amziaus grupiy respondentai mano, kad dazniausiai vieSoji kalba turéty biiti
kontroliuojama oficialesnés kalbos vartojimo atvejais: informaciniy laidy (75 % moksleiviy,
68,9 % studenty, 92 % vidutinio ir 89,7 % vyresnio amziaus), laikras¢iy, zurnaly, interneto
svetainiy (65,9 % moksleiviy, 64,4 % studenty, 60 % vidutinio ir 65,5 % vyresnio amzZiaus) ir
oficialiy renginiy (75 % moksleiviy, 64,4 % studenty, 80 % vidutinio ir 72,4 % vyresnio
amziaus). Didesniy skirtumy tarp jvairaus amziaus grupéms priklausanc¢iy respondenty
nuostaty Siuo klausimu nematyti.

Tarp Zinanciy, kad knygy leid¢jams, televizijos kanaly ir radijy sto¢iy savininkams uz
bendrinés kalbos normy pazeidimus gresia piniginés baudos, maziausiai buvo moksleiviy:
apie tokius teisés aktus Zinojo maziau nei pusé¢ Sios amziaus grupés respondenty (48 %).
Kitose amziaus grupése apie tokig tvarkag zino mazdaug du trecdaliai informanty: 69,2 %

studenty, 67,7 % vidutinio ir 63,3 % vyresnio amziaus. Tokioms bausméms labiausiai pritaria
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vyriausi informantai: 76,7 %, taciau kitose amziaus grupése pritarian¢iy Siems teisés aktams
taip pat gana nemazai: 58 % moksleiviy, 63,5 % studenty ir 61,3 % vidutinio amZiaus.

Tarp apklausos dalyviy gerokai iSsiskyré nuostatos dél piniginiy baudy tais atvejais, kai
kalbos normos pazeidziamos stilistiniais tikslais. Teiginiui, kad ,,jaunimui skirty pramoginiy
radijo, televizijos laidy, kuriy stilistinis tikslas yra demonstruoti jaunimo kalbg, rengéjai uz
kalbos klaidas turéty biiti baudziami®, mazZiausiai pritaria patys jaunuoliai: 48 % moksleiviy
ir 53,9 % studenty. Vyresni respondentai kategoriskesni: teiginiui pritaria 74,2 % vidutinio ir
63,3 % vyresnio amziaus informanty. PaZymétina, kad bausméms uz kalbos normy
nepaisymg, net kai normos lauzomos stilistiniais tikslais, apskritai pritaria gana daug

respondenty, nors jaunimas ] tokias bausmes zvelgia Siek tiek nepalankiau.

ISvados
Dazniausiai vieSumoje kalba moksleiviai ir studentai, reCiausiai — vyresnio amziaus
informantai, taiau taisyklingai vieSumoje kalbéti dazniausiai stengiasi kaip tik vyresnio ir
vidutinio amziaus apklausos dalyviai. Savo bendrinés kalbos zinias kritiSkiausiai vertina
moksleiviai ir vyresnio amziaus informantai. Studentai ir vidutinio amziaus respondentai kity
zmoniy raSant daromas klaidas pastebi dazniausiai. Kity kalbant daromas klaidas visy
amziaus grupiy apklaustieji pastebi panasSiu daznumu.

Oficialesnés kalbos vartojimo atvejais (informaciniy laidy, vieSy visuomenés veikéjy
pasisakymy, laikras¢iy, Zzurnaly, interneto svetainiy) visiems respondentams svarbiausias
stilistinis kriterijus yra kalbos taisyklingumas. Pramoginiy laidy, literatiiros kiiriniy, kino
filmy, spektakliy kalbai, pasak informanty, svarbiausia turéty biti vaizdingumas. Interneto
komentary kalba, apklaustyjy nuomone, visy pirma turéty buti be keiksmazodziy. IS visy
amziaus grupiy labiausiai i$siskyré moksleiviai, daznai Zyméje, kad jiems svarbi suprantama
kalba. Kitiems respondentams uz suprantamumg svarbesnis buvo sklandumas. Vyresnio
amziaus respondentai, kitaip nei jaunesnieji, daznai netoleruoja necenziirinés leksikos
literattiroje, kine ir teatre.

Kaip taisyklingiausiai kalbancius visuomenés veikéjus visi respondentai minéjo tuos
pacius asmenis, taciau tarp netaisyklingiausiai kalbanciy jaunesni informantai dazniau minéjo
pramogy pasaulio atstovus, o vyresni — politikus.

Emocingiausiai j kity zmoniy Snekant ir raSant daromas klaidas reaguoja studentai.
DaZniausiai respondentai ] kity zmoniy padarytas klaidas reaguoja juokdamiesi,

susierzindami ir nusivildami.
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TarmiSkos kalbos vartojimui vieSumoje labiausiai pritaria vidutinio ir vyresnio amziaus
respondentai, taciau tai nereiSkia, kad moksleiviai ir studentai tarmiSkos kalbos vieSumoje
girdéti nenoréty: nemaza dalis jaunuoliy Siuo klausimu tiesiog neturi nuomonés.

VieSumoje vartojamos kalbos kontrolei labiausiai nepritaria studentai. Apie teisés aktus,
kuriuose nurodoma, kad uz kalbos normy pazeidimus leidykly, televizijos kanaly ir radijo
stoCiy savininkams gresia piniginés baudos, menkiausiai zino moksleiviai. Tokioms

piniginéms bausméms labiausiai pritaria vyresnio amziaus respondentai.
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PUBLIC SPEAKING: LINGUISTIC ATTITUDES

Summary

Discussions about language used in media, literature, theatre and cinema are nowadays
widely spread. Moreover, in areas such as public speaking the question arises whether the
aspect of grammatical correctness or the aspect of figurativeness is more important. However,
there are few studies on sociolinguistic research that focuses on public speaking. In one of the
studies only famous people were asked to give their opinion about the language used in
Lithuanian public sector. Thus, the aim of this work is to explore common language users’
attitudes to public speaking. For the aim to be achieved 163 respondents of different age
groups were asked to fill in a questionnaire. The respondents had to share their opinion taking
into consideration the following aspects: 1) language of the spoken media — TV and radio; 2)
language of the written media — newspapers, magazines, Internet; 3) language of literature,
theatre, cinema; 4) language employed in internet comments; 5) language used by famous
people; 6) dialect use in public sector; 7) writing names of companies in foreign languages;
8) supervision of public speaking. Respondents’ language competence is also shortly
discussed in this study

KEY WORDS: public speaking, language competence, language attitudes.
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ISEIVIJOS RASYTOJU KURINIAI - KURYBOS MANIFESTAI

Straipsnyje analizuojami trijy iSeivijos rasytojy — A. Vaiciulaicio, A. Skémos ir H. Radausko
— kariniai, kuriuose ryski kiarybos, literatiiros paskirties, poeto misijos tematika ir
problematika. Pasirinkti skirtingo Zanro kiuriniai (novelé, miniatiiira ir eilérastis) traktuojami
kaip treciasis kitrybos manifesty tipas (pirmasis — rekonstruotas literatiros mokslininky is
rasytojo kiirybos visumos, antrasis — paties rasytojo suformuluotas sqvokine kalba laiskuose,
pasisakymuose, atsiliepimuose apie kity rasytojy kirybg ir pan.). Treciojo tipo kiirybos
manifestuose — kiriniuvose — kiirybos konceptas reiskiamas specifinéemis poetinémis
priemonémis — meniniais jvaizdziais, metaforomis, simboliais, siuzetu, kompozicija, ritmika ir
pan. Isanalizavus kiirybos sampratas, jkinytas nagrinéjamuose kiiriniuose, padaryta isvada,
kad jos grindziamos bendriausio pobudzio pasauléZitirinémis idéjomis. A. Vaiciulaicio
kiirybos principy pamatas yra Dievo tikéjimas ir juo grindzZiamas tikéjimas visuotine pasaulio
tvarka bei teisingumu, o iS cia A. Vaiciulaicio prozoje atsiranda tobuly proporcijy,
harmonijos siekis. A. Skéma deklaruoja pokarinj pasaulj ir zmogy kardinaliai pasikeitus,
sengjj dievg sumedéjus, kaip tik todél jis iesko budy ir formy tai netikéjimo ir naujy vertybiy
ieskojimo realybei isreiksti. H. Radausko pasaulyje Dievas neegzistuoja, jis minimas tik kaip
tam tikros kultirinés sistemos Zenklas. Jo vietq uzima savotiskai panteizuota gamta, kuri per
Zmogy gyvina, sgmonina, harmonizuoja save.

REIKSMINIAI ZODZIAI:  kiirybos konceptas, manifestas, literatiros —paskirtis,
filosofiniai kiirybos pagrindai.

Ivadas
Estetiné raSytojo programa literatiiros tyriné€tojui ir skaitytojui yra tarsi raktas j jo kiirybos
pasaulj: vaizdy tarpusavio sgsajas, idéjas, stilistikg ir t. t. Taciau paprastai to rakto tyrinétojui
niekas neduoda j rankas, ji reikia pasidaryti pac¢iam, o jei raktg padaro ankstesnis to rasytojo
kiirybos tyrinétojas, tai juo ne visada galima atrakinti duris j kiiréjo pasaulj, nes tavo
gyvenimiSka ir skaitymo patirtis tiek skiriasi nuo pirmtako, kad gali susidaryti jspudis, jog
1€jai ne ] tg kambarij, ] kurj tikéjaisi patekti.

Esteting rasytojo programa interpretuotojas gali rekonstruoti (sukurti) keliais buidais.

Pirmasis — tai kruops$ti visos kiirybos analizé¢, bandymai nustatyti, kokiais principais,
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kokiomis id¢jomis, kompozicinémis ir stilistinémis priemonémis kuriamas meninis pasaulis.
Antrasis — ta pati rekonstrukcija, tik jau remiantis ne kiriniais, bet tiesioginiais rasytojo
pasisakymais kiirybos klausimais, kitaip tariant, jo recenzijomis, pasisakymais apie kity
raSytojy kiiryba, savo kiiriniy komentarais spaudoje, laiSkuose, dienorasciuose ir pan.
Antrasis estetinés programos konstravimo (ar rekonstravimo) kelias yra paprastesnis ir
lengvesnis, uztenka surinkti ir apibendrinti tai, kg yra pasakes pats kuréjas. Todél daugelis
konkretaus rasytojo estetiniy programy yra aprasomos antruoju budu. Matyt, neatsitiktinai
devintajame XX a. deSimtmetyje Maskvos universiteto leisty svarbiausiy literatiiriniy kryp¢iy
(pavyzdziui, klasicisty, romantiky) manifesty knygy sudaro daugiausia antrojo tipo
publikacijos.  Pavyzdziui, knygoje ,Literatiriniai Vakary Europos romantiky
manifestai” (Maskva, 1980) i§ 28 raSytojy, filosofy rasiniy vos keletas paimti i§ jy groZiniy
kiiriniy, didziaja dalj sudaro iStraukos i$ studijy, straipsniy, recenzijy, pratarmiy, laiSky ir
autobiografiniy rainiy. Zinoma, literatiirinis manifestas ir estetiné programa néra vienas ir
tas pats, bet tai labai artimi zanrai, formuluojantys kiirybos tikslus ir ty tiksly siekimo budus.
Literatiriniai manifestai paprastai yra filosofiskesni ir visuomeniskesni, estetiniai principai
juose maziau akcentuojami, bet be jy taip pat neapsieinama.

Literatiiros istorikai kol kas mazokai démesio skiria tre¢iajam estetinés programos
kiirimo tipui, kai raSytojas savo kiirybos principus, esteting programg isreiskia ne sgvokine,
publicistine ar moksline kalba, o specifine grozine kalba, vaizdais, simboliais. Galbut tai
lemia aplinkybé¢, kad tokiy groziniy kiriniy, kuriy kone pagrindiné funkcija yra formuluoti
savo paties esteting programa, apskritai néra daug. Tokius kiirinius — programas gali kurti tik
tas raSytojas, kuris kuria ne spontaniskai (t. y. naudoja tai, kas Dievo duota), o refleksyviai.
Lietuviy literatiiroje daug kiiriniy, kuriuose kalbama apie literatiiros, dazniausiai poezijos,
paskirtj. Kone kiekvienas save gerbiantis poetas jauciasi privalas parasyti bent vieng eilérastj,
pavadinta ,,Poezija® ar panaSiai, bet tokiuose eiléras¢iuose dazniausiai apsiribojama savo
individualaus santykio su poezija iSreiSkimu ir nesistengiama atskleisti savo kiirybinés
programos. Taigi straipsnio tikslas — iSanalizuoti trijy skirtingy raSytojy groziniuose
veikaluose atsiskleidziancias estetines kiirybos programas.

UZdaviniai:

1. Paaiskinti estetinés programos ir kiirybinio manifesto sgvokas, atskleisti jy sklaidos

budus bei konteksta.

2. IZanalizuoti pasirinktuose groziniuose A. Vaidiulai¢io, A. Skémos, H. Radausko

kiiriniuose iSrySkéjancias estetines programas ir jvardyti jy kvintesencija.

58



3. Palyginti iStirtuose kiiriniuose aptiktus kiirybinius manifestus tarpusavyje ir iSryskinti

svarbiausius skirtumus bei panasumus.

Taikoma hermeneutiné metodologija leidzia rekonstruoti jvardytosios estetinés
programos kvintesencijg i$ kiiriniy fragmenty, o visuma panaudoti panoraminei perspektyvai
kurti.

Lietuviy literattiroje groziniy kiriniy, daugiau ar maziau detaliai iSreiskianciy kiiréjo
esteting programa, taip pat néra daug. Analizei pasirinkti trys skirtingo Zanro kiriniai:
A. Vaiciulai¢io novel¢ ,Benvenuto di Giovanni pristato mecenatui savo paveiksla®,
A. Skémos miniatitira ,,Giesmeé* ir H. Radausko eilérastis ,,Dainos gimimas®. Manytina, jie
ne tik pakankamai aiSkiai formuluoja visumines raSytojy estetines programas, bet kartu
atskleidzia skirtingy estetiniy krypciy platformas. Jau i$ paciy kiiriniy pavadinimy matyti, kad

juose bus aptariami meno kiirinio genezes, paskirties ir prasmes klausimai.

Estetinés programos sklaida literatirinéje kiiryboje

A. Vaiciulai¢io novel¢je vaizduojamas Renesanso epochos italy dailininkas Benvenuto di
Giovanni, kuris pristato savo paveiksla ,,Trys karaliai“ mecenatui Tolome¢jui. Kaip sake
A. Vaiciulai¢io kiirybos tyrinétoja N. Klisien¢, ,,noveléje ,,Benvenuto di Giovanni pristato
mecenatui savo paveiksla®“ Sienos dailininko kalba savo struktiira bei kompozicija primena
Renesanso laikais iSpopuliaréjusias dedikacijas mecenatams® (KliSien¢). Reikia sutikti, kad
dailininko kalbos stilistika ir teksto kompozicija i$ tiesy primena Renesanso laiky dedikacijas
mecenatams, taciau ji visiskai neatitinka dedikacijos zanro pagal turinj. Kuréjai dedikacijose
paprastai nusizeming¢ dékoja mecenatams ir Slovina juos, o A. Vaiciulai¢io noveléje
Slovinimo intonacijos pasigirsta vos poroje viety, daugiausia démesio dailininkas skiria savo
kiiriniui apibidinti ir paslovinti, kiirybos principams aiskinti. Tuo atzvilgiu tai visiskai
netipiSka dedikacija. Sunku biity jtarti, kad A. Vaiciulaitis, puikus italy kultiros ir Renesanso
zinovas, atsitiktinai ar nesgmoningai biity sumaiSes zanrus. Akivaizdu, kad Sitoks démesio
perkélimas nuo mecenato Slovinimo prie savo kirinio Slovinimo ir kiirybos principy
aiSkinimo yra dalis kirybinio A. Vaiciulai¢io sumanymo — Renesanso dailininko ltipomis
atskleisti savo paties kiirybos principus. Todél N. KliSienés teiginys, esa ,,A. Vaiciulaic¢iui
maga Renesanso dailininko ltipomis, imituojant bei stilizuojant kitos epochos kalba, sukurti
Renesanso laiky Italijos koloritg ir liudyti meno kiirinio didybe* (Klisien¢), atrodo kiek
pavirSutiniSkas. Italy dailininkas lietuviy raSytojo pasirinktas ne tik kaip konkrecios epochos
reprezentantas, bet ir kaip menininkas apskritai, kaip apibendrintas meninés tradicijos kiiréjas,

o tie kiirybos principai, kuriuos aiskina Benvenutas, A. Vaiciulai¢io manymu, biidingi bet
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kokiam aukStajam menui atstovaujanciam kiriniui. Kokie tie principai? Juos Benvenutas
iSvardija pirmame novelés puslapyje ir toliau aiSkina juos mecenatui, o kartu ir skaitytojui.
Tai désnis, tvarka, grozis, meil¢ ir tiesa. Kaip matyti, pirmi trys principai susij¢ su grynaja
estetika, o kiti du — su morale ir filosofija.

Pirmoji — désnio — kategorija iSreiSkia santykj su pirmtaky kiiryba, su tradicija. ,,Désnis
yra tasai, kurj paliko didieji meistrai ir mokytojai, savo stebuklingomis spalvomis apsake
Ryty Salies iSminciy kelione pagarbinti Dievo gyvojo stnaus, gimusio Betliejaus
uzeigoje.* (Vaiciulaitis 1989, 274-275.) Bet tradicijos esm¢é ne vien sekimas mokytojais, bet
ir pacios tradicijos perkiirimas. ,,Nesigirdamas noréciau pasakyti, kad désnis yra ir tai, kg mes
patys pridé¢jome, iSradome ir pagrazinome pagal savo iSmong ir vaizduote.“ (Ten pat, 275.)

Tvarkos principas apraso kiirinio struktiirg ir kompozicija. ,,Dabar jums aiskinsiu tvarka,
kurig pritaikiau savo kiiriniui, skeldamas jj i du planus pagal veiksmo ir linijos prigimtj ir
pagal fantazijos Zzaisma.“ (Ten pat, 275.) Taigi svarbiausias struktiiros principas —
dviplaniskumas, kai vienas ir tas pats reiSkinys ar Zzmogus turi biiti suvokiamas kaip tuo pat
metu veikigs maziausiai dviejose plotmése: ,, Taigi zmones, kuriuos virSuje matome isjojant i§
Ryty miesto, ta pacia akimirka randame jau Zemai uzeigoje, aukojant miisy ISganytojui auksa,
mirg ir smilkalus.“ (Ten pat, 275) Vaizdavimo dviplaniSkumas — viena budingiausiy
A. Vaiciulaic¢io prozos ypatybiy, smulkiausios, buitiskiausios teksto detalés gelméje paprastai
Svyti antrasis, dazniausiai transcendentinis, dieviSkasis planas. Kaip saké A. Zalatorius,
»transcendentinis pasaulis jo kiiryboje egzistuoja tomis paciomis teisémis, kaip ir
zemiskasis* (Zalatorius 1989, 11).

Grozj Benvenuto apibiidina kaip kirinio daliy tobulg proporcingumg ir vienybg.
,Pirmiausia jis glidi mano kiirinio ramiame iSkilnume, dazo tauriam kuklume, linijy ir
proporcijy gracijoje ir visy Siy daliy vienybéje bei judesyje.” (Vaiciulaitis, 1989.) Meile ir
Benvenuto, ir A. Vaiciulaitis suvokia daugiau teosofiskai, o ne fiziologiSkai. Pirmiausia tai
Dievo meilé zmogui ir zmogaus Dievui, 1§ §io pirminio Saltinio gimsta visos kitos meilés
atmainos: vyro ir moters, motinos ir vaiko, zmogaus ir gamtos. Bene striukiausiai apibiidintas
paskutinis, penktasis kiirybos principas. Tiesa, anot Benvenuto, yra tai, kad paveiksle
pavaizduotas kiidikélis yra Dievo stinus, atéjes j pasaulj mirti uz miisy nuodémes ir per savo
kancig iSganyti mus. Kitaip sakant, galutine tiesa pripazjstama tikéjimo tiesa, jei su Sia tiesa
nesutinki, tai bet kokia tavo iStara bus netiesa.

Sie kiirybos principai yra i$déstyti ir paaiskinti paties Benvenuto, tadiau noveléje yra
ekspozicija, kurioje aprasoma dailininko ir mecenato susitikimo aplinka, ir veiksmo

uzsklanda, kurioje dailininkas kalba apie tai, ka jis veiks gaves i§ mecenato atpildg uz savo
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darba. Ekspozicijoje dailininkas pro savo bisto langa stebi Sventés Surmulj aikstéje, sielos
akimis grozisi Sventés puosSnumu, tarp kity dalyky ir ,,balty zirgy iSlenktais sprandais®. Ir ¢ia
pat pabrézia savo globéjui: ,,Regékite, ir as savo paveiksle, angoje prie prakartélés, atvedes
pastaciau baltakarti Sirmj i§ Arabijos dykumy.*“ (Vaiciulaitis, 1989, 274.) Novelés pabaigoje
dailininkas prisipazjsta, kad gaves pinigy, trauksigs j jaukig smukle, kur jam ant keliy atsisés
smuklininko dukrelé Teresé¢le, ir tada jis pamir§ ZemisSkus ripescCius, jj apims palaiminga
uzmarstis. Paskutiniame novelés sakinyje dailininkas atskleidzia maza paslaptj: vienam i$
paveikslo veikéjy, zvaliam jaunikaiCiui, jis daves ,,meélynas Teres¢lés akis, kad ji amzinai
gyventy mano mene“ (Ten pat, 277). Sios detalés nejvardytos kaip estetinés Benvenuto
programos esminiai punktai, bet jos iSreiSkia paties Benvenuto kiir¢jo — A. Vaiciulai¢io —
kiirybos principa, atskleidziantj meno ir tikrovés santykj. Tikrasis menas gimsta i§ tikrovés,
kita vertus, gilus ir teisingas tikrovés atskleidimas yra ir vienas svarbiausiy menininko siekiy.

Tai, kad ¢ia 1Svardyti kiirybos principai kartu yra ir A. Vaiciulai¢io estetikos pagrindas,
galima jrodyti imantis nagrinéti kone kiekvieng A. Vaiciulai¢io novele. Taciau kaip jrodymas
straipsnyje pasitelkiamos subtilaus kritiko, vieno jzvalgiausiy A. Vaiciulaiio kiirybos
tyrinétojo A. Zalatoriaus charakteristikos, padarytos remiantis ne vien ¢ia aptartos novelés,
bet ir visos rasytojo kirybos tyrin¢jimais. A. Zalatorius taip apibiidina reikSmingiausius
A. VaiciulaiCio estetikos principus: ,,IS tiesy jo tekste estetin] pasigeréjima kelia taisyklingas
ir Svarus sakinys, prasminga metafora, muzikalus pasakojimo ritmas, iSraiSkingos detalés,
grazi spontaniSkumo ir racionalumo dermé, pasireiskianti tiek kirinio kompozicijoje, tiek
bendroje meninio pasaulio sarangoje. (Zalatorius, 1989, 10.) Tai didzia dalimi atitinka
tvarkos principa. ,,VaiciulaiCio novelés — vientisos, uzbaigtos, ,.disciplinuotos®, joms
budingos daliy proporcijos, epizodus sulydo koks nors leitmotyvinis vaizdas, zodis, nuotaika.
Vaiciulaitis labai gerai jaucia kiirinio visuma, bet moka iSankstinj modelj graziai uzmaskuoti,
kad kirinys sukelty spontaniSko kalbéjimo jspudj.“ (Ten pat, 23.) Tai groZio principas.
,Nevarzyti tikrovés iSvady varztais, nesprausti jos j keleta bendriausiy tiesy, o leisti jai
pulsuoti jos pacios ritmu, tikint, kad ji turtingesné uz bet kokias miisy interpretacijas — tokia,
man rodos, yra Vaiciulai¢io estetiné nuostata, o gal ir filosofiné pozicija.” (Ten pat, 24.) Tai
tiesos ir rysio su tikrove principas.

Programinj Sios novelés pobiidj yra jzvelges ir vienas jzvalgiausiy iSeivijos literatiiros
kritiky R. Silbajoris. Pakomentaves dailininko Benvenuto suformuluotus meno principus, jis
sako: ,,Sitas apraSymas mazdaug tinka ir paties Vaiéiulai¢io kirybos pobudziui apibrézti.
Skaidriu ir jtaigiu savo stiliumi jis paseké visus didziuosius klasikus, siekusius tiek aiSkumo,

tiek ir gelmés. Jo darby struktiros subtilus balansas yra pavyzdys tvarkos, kurios privalo
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prisilaikyti menininkas, norjs rasti iSraiSkg neramiems savo kirybiniams impulsams.
Nuosirdus jo zmogiskumas dvelkia meile 1§ kiekvienos eilutés, ir tas, zinoma, veda | meno
tiesa, kuri visuomet yra kazkas daugiau negu tik talentas ir patyrimas grumtynése su gyvu
7mogaus zodziu.* (Silbajoris 1992, 489—490.)

A. Vaiciulaicio i8ryskintos estetinés filosofinés kategorijos — désningumas (t. y. tradicijy
tesimo), tvarka, grozis, meil¢ ir tiesa — graziai jsiraSo ] klasikinio, tradicijomis gristo meno
(antikinio, renesansinio, klasicistinio) paradigma.

Visai kitai, ko gero, prieSingai meno paradigmai priklauso A. Skémos ,,Giesmé*, kuri,
pasirinkus atitinkamg ziiiros taSka, taip pat gali biti traktuojama kaip estetinés rasytojo
programos metafora. Beje, §io kiirinio programigkuma suvoké ir A. Skémos amzZininkai bei
bendrazygiai — Zemininkai lankininkai. ,,Giesmé* pirma karta iSspausdinta ,,Literatiiros
lankuose®, ir ne bet kur, o pacioje garbingiausioje vietoje, pirmajame pirmo numerio
puslapyje, Salia ,,Redakcijos zodzio*“, kuris neabejotinai laikytinas lankininky literatirinio
sgjiidzio manifestu.

Miniatitiroje refrenu kartojasi giesmés gimimo motyvas. I§ pradZiy minima giesme, ,,kuri
tur¢jo biiti*, veliau motyvas laipsniskai transformuojamas: pirmiausia ,,mano giesmé gimsta,
nes ji turéjo buti*, kiek véliau ,.kazkas jau gieda mano giesme, kuri tur¢jo biiti*, dar toliau
,dainuokime mano giesme, ji muzikaliai parasyta®. Tuo paciu, tik jau konstatuojamosios
intonacijos refrenu kirinys ir baigiamas: ,, Tokia yra mano giesmé, kuri turéjo biiti.“ (Skéma
1994, 270-272) Taigi nuoseklia Sio refreno kaita autorius savotiSkai apraso giesmés
atsiradimo procesg. Sudaromas keistas jspudis, kad kiirinys, kurj tu dabar skaitai, kuriamas
Cia pat tavo akyse. Kyla klausimas, kokie tie principai, kuriais remiantis kuriama giesme (o
kalbant apibendrintai, $iuolaikiskas, laiko dvasia, kaip ja supranta A. Skéma, atitinkgs
kirinys).

Jau paciu refreno kartojimu (kartu jj laipsniSkai keiCiant) pabréziama tai, kad kiiryba turi
buti spontaniska, iSsilieti 1§ sujaudinto kuiréjo sielos gelmiy be iSankstinio plano ir racionalaus
pagrindimo. Kita vertus, ji turi remtis tiesiogine tikrovés recepcija, momentine gyvenimo
pagava. ,,Giesme*™ iSties sudaryta i§ gausybés paciy jvairiausiy tikroves fragmenty,
suplaukusiy i$ skirtingy laiko ir erdvés plotmiy.

Kita svarbi su spontaniSkumu ir fragmentiSkumu susijusi kiirybos ypatybé —
asociatyvumas. Tie i§ pirmo zvilgsnio chaotiski realybés ir vaizduotés fragmentai turi buti
susieti asociatyviais rysiais ir sufokusuoti j prasminj branduolj. ,,Giesmegje* i§ pirmo zvilgsnio
pabiri vaizdai i§ tiesy koncentruojami aplink centrinj medinio Kristaus paveikslg, o kalbant

labiau apibendrintai, aplink Dievo tiké¢jima , tikéjimo apskritai problematikg. Asociacijomis
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siekiama medinio Kristaus paveikslg iSplésti iki visuotinumo, iki visy pasaulio religijy. ,,AS
spaudziu Jo rankg, meding, glostau Jo bruozus, mediniai, kauké i§ Tasmanijos, i§ Bali, i§ Peru,
smiitkelis i§ Lietuvos, ruda Bizantijos ikona.“ (Skéma, 1994, 270.) Kaip matyti, viename
sakinyje pasaulis aprépiamas ne tik geografiskai, bet pateikiamas visas tikéjimy spektras: tai
ir sunkiai apibréziama Tasmanijos, Balio, Peru stabmeldysté, ir Bizantijos staciatikyb¢, ir
Lietuvos katalikybé.

Taigi A. Skéma ,Giesméje“ né i§ tolo nesilaiko tos tvarkos, kuri deklaruota
A. Vaiciulai¢io noveléje. Bet ar tai reiskia, kad ,,Giesmeje apskritai néra tvarkos, kad cia
vyrauja absoliutus chaotiSkumas? Suprantama, taip néra. Neigdamas ankstesn¢ meno tvarka,
A. Skéma steigia nauja tvarka. Tos tvarkos pagrindas — asociacijos ir simboliniy rysiy tarp
skirtingiausiy jvaizdziy steigimas ir jy fokusavimas j viena ar keletg svarbiausiy temy. Stai
pirmasis sakinys — ,,AStrus gotikas uZkabintas ant ménulio ragy. Saunus kaubojus vikriai
sumezge kilpg, ir gotiko pamatai, kaip audros iSplésto medzio Saknys. Kristus stovi pries
mane. ISdroztu veidu, be barzdos, be raumeny, nelinkstanciais pirsStais.” (Ten pat, 270.) IS
pirmo zvilgsnio kiekvieno i§ trijy sakiniy centre vis kitas subjektas (gotikas, kaubojus,
Kristus, véliau — medinis Kristus), o rySiai tarp ty subjekty labai neaiskis. IS pradziy apskritai
neaisku, kodél tie trys sakiniai parasSyti vienas po kito, kokia siuzeto ar minties gija juos sieja.
Tik véliau, jpuséjus skaityti kiirinj ir pagavus jvaizdziy slinkties kryptj, pradeda ryskéti ty
jvaizdziy siejimo logika ir tvarkos principas. Gotikas pirmiausia simbolizuoja baznyc¢ig (bent
jau Lietuvoje baznycios vaizdas paprastai asocijuojasi su gotikine architekttira), o kalbant
placiau religija, Dievo tikéjima. Kaubojus, ,,vikriai sumezges kilpg®, simbolizuoja
holivudiska popkultiirg ir visg amerikietiSkai technokratiska Siuolaiking civilizacija, kuri tarsi
audra nuvercia nuo pamaty ,,gotika* — visg tradiciniu kriks¢ionisku tikéjimu grista gyvenimo
sankloda. O Siai sanklodai suirus, autentiSkojo svorio centro funkcijos netenka ir Kristus.
ISkalbinga ,,Giesmés* detalé — Kristaus paveikslo netolydumas, fiksuojamas svarbus
dievavaizdzio episteminis poslinkis. Kristus ne tik medinis, bet ir sumechanintas,
suindustrintas — uzurpuotas: ,,Kristus i§ léto sukasi aplinkui save, kaip mechanizuotas vaiky
zaislelis.“ (Ten pat, 270.) Taigi ,,Giesmés* dievas tampa kiSeniniu Zzaisliuku, bedvasio
kapitalistinio pasaulio marionete. Kiirybiniu principu pasirinkgs Vakary pasaulio juoduliy
jvardytojo vaidmenj, R. Tamosaicio teigimu, ,,Siais Vakary civilizacijos raidos apmagstymais
A.Skéma misy dirvoje yra pats stipriausias ir iSkiliausias kiiréjas, o jo personazas
pretenduoja  didziausius kultiirinius herojus: vienu metu taikosi ir j Sizifo, ir j kenciancio
Dievo Kristaus vaidmenis* (Tamosaitis 2010). Vis d¢lto Sis Kristaus-zaisliuko jvaizdis atveria

kita, priestaringa A. Skémos estetinés programos matmenj — tai gausiis absurdo filosofijos
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motyvai. Regimos paralelés su A. Camuso nudievinta kiiryba leidzia kelti prielaida, kad
A. Skéma kvestionuoja Kristaus autentiSkuma ir galia apskritai. Gal Kristus téra dievy
subordinacijos paskutinysis, Tévo paaukotas beaistriam katastrofiSkam pasauliui, tik dievy
sistemos Zzaisliukas — kaip ir zmogus? Dievas apleido ne tik homo sapiens, bet ir savo stiny,
ironiska ir paradoksalu, kad dabar Kristus praso pagalbos ty, kuriy buvo siystas isgelbéti: ,,Jis
meldZziasi ir praso.* (Skéma 1994, 270.) Tai, kad ,,Giesmé* artima A. Camuso ,,Maro* ir
,»Sizifo mito* koncepcijai, liudija faktas, jog nepaisant sumedéjusio ir sumechaniskéjusio
Kristaus, miniatitiros herojus nesustingsta, jo giesmé neuzstringa, taciau ,,gimsta, nes ji tur¢jo
bati (Ten pat, 271). Sis, nors sueizéjusios, tatiau vis dar vitaligkos, potencialios biities
teigimas primena ,,Maro® situacijg — daktaras Rij¢ grumiasi su katastrofa, nepaisydamas
anapiliSko atlygio nebuvimo, vedamas humanizmo instinkto ir taip pakildamas auk$c¢iau
absurdo. Taip ir nepaisydamas bejégio Kristaus, per nesvetingg pasauli su giesme lipose
keliauja zmogus. Cia verta pamastyti, ka suponuoja giesmés semantika. ,.Lietuviy kalbos
zodyne*“ nurodomos  tokios giesmés reikSmés: 1. Kiekvienas giedojimas, giedamas,
dainuojamas dalykas, daina; 2. Sutartiné (daina); 3. Rauda; 4. ISkilminga daina, himnas;
5. Baznytinio, religinio kiirinio giedamasis dalykas; 6. Poezijos kiirinys ar jo sudéties dalis;
7. PaukiGio suokimas, ¢iulbéjimas (LKZ). Tokia giesmés polisemija, polisemantika labai
siejasi su paciu pavirSiniu kiirinio chaosu, daugiabalsiSkumu, intertekstualumu, skirtingy
konteksty gretinimu. Drauge, nepaisant skirtingy apibréz¢iy, pateiktas reikSmes vienija
i8kilmingumo, nuoSirdumo, pakilumo, tyrumo ir egzistencinio pamatiSkumo motyvas.
PerskaicCius kiirinj, susidaro jspudis, kad herojus savo giesme siekia Slovinti biities
polifoniskumg, ne konkrety Dieva, bet tikéjimag, meile, gyvybinguma, grozj, Svystelint] net
bjaurume, sumedéjusiame mechanizuotame pasaulyje, Zmogaus valig biiti, susirinkti save i$
egzistencijos skeveldry.

Idomu pasvarstyti, kur eina ,,Giesmés* veikéjas — ,,quo vadis* motyvas kiirinyje jraSomas
tris kartus — akivaizdu, kad tai vienas pamatiniy Zzmogaus klausimy. ,,Giesmés® Zmogus
pavirSiniame lygmenyje eina j filma, iSkalbingu pavadinimu ,,Quo vadis* (jvardytinas meta-
intertekstualus lygmuo). Taciau gilesne, filosofiSkesne, bendresne prasme miniatiiiros herojus,
kaip ir mes visi, eina ] juodojo varno nevermore S$alj, ] amzingjj niekados.
,Giesmeéje svarbios ne tik katastrofos, absurdo jausenos, ne tik ,,quo vadis, homo sapiens®,
bet ir ,kaip tu eini Zmogau®. ,,Giesmés“ zmogus keliauja svetimame, mechanizuotame
kapitalizmo uzurpuotame chronotope, vieniSas, palydimas valkatos ir sraigteliu besisukancio
dievo, taciau eina, genamas savosios egzistencijos paslapties iSsipildymo, asmens autentiSko

iSsiskleidimo pazado — kurj ir simbolizuoja giesmés refrenas: ,,Mudu teturime giesme, ir ji
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amzina kaip mirtis. (Skéma, 1994, 272.) Taigi amZina ne tik nebiitis, bet ir menas, zmogaus
issipildymas per ji. Taip A. Skémos pasauléjauta susikerta su A. Sopenhauerio — didZiojo
biuties juodregio, kuris asmens iSsipildyma regéjo per mena, ypa¢ muzika, filosofija.
,Dainuokime mano giesm¢, ji muzikaliai paraSyta“ (Ten pat, 272) — praso Jézaus, o gal
skaitytojo herojus, savaip transformuodamas ir garsigja M. Heideggerio iStarg — biities namais
tampa ypatinga, harmoninga garsy sankloda — giesmé. Taip A. Skémos kiiryba susieja su
fenomenologijos recepcinés kritikos estetinémis idéjomis. Kiirinys, o per ji ir raSytojas
atgimsta tik skaitymo akte, susijunggs su interpretuotojo samone — galbiit todél veikéjas praso
dainuoti jo giesme drauge.

Taip A. Skéma uzduoda skaitytojui savita skaitymo algoritma. Skaityti reikia tarsi dviem
lygmenimis — pazodiniu ir simboliniu. Pirmajame lygmenyje vyrauja tariamas neri§lumas ir
chaosas, o simboliniame lygmenyje — riSlumas, nuoseklumas ir tvarka.

Vadinasi, ir A. Skémos kirinyje yra désnis, tvarka, groZis ir tiesa, tik ju pagrindas ir
pavidalas kitokios prigimties. Galima teigti, kad § A. Skémos miniatiira — vienas
optimistiSkiausiy ir Sviesiausiy autoriaus kiiriniy. Humanistinis raSytojo manifestas, nepaisant
visy pasaulio katastrofy — ,,tokia yra mano giesme, kuri turéjo bati“ (Skéma, 1994, 272). Taip
pabaiga A. Skéma paliudija dar viena A. Sopenhauerio filosofijos aspekta — kiekvieno
subjekto neatSaukiamg biitinuma tapti ir skleistis kaip unikaliai autentiSkai subjektyvybei:
., Vadinasi, gyvenimo laimés pamata sudaro tai, kuo pats zmogus yra.“ (Sopenhaueris 2007,
19.)

IS pirmo Zvilgsnio atrodo, kad estetiné H. Radausko programa konkreCiuose jo
kiiriniuose jkiinyta kur kas aiSkiau ir ryskiau negu A. Vai¢iulai¢io ar A. Skémos. Visiems
zinomos chrestomatinés H. Radausko eilutés i$ eilérascio ,,Pasaka“ (,,Pasauliu netikiu, o
pasaka tikiu®) ir ,,Dainos gimimas* (,,AS nestatau namy, as$ nevedu tautos, as sédziu po Sakom
akacijos baltos®). Abiejy eilérasciy eilutése atsiskleidzia tipiska esteto laikysena — atsitvéres
nuo banalios kasdienybés, uzsikores ] nepasiekiamas dramblio kaulo boksto aukstybes.
Lietuviy literatiiros istorijoje tvirtai jsigaléjes pozitris | H. Radauska kaip j ,,meny
alkoholika“ — tai A. Nykos-Nililino charakteristika (Nyka Nilitinas 1994, 441). Sj poziiirj
kondensuota forma pateikia H. Radausko kiirybos tyrinétojas G. Vilitinas. ,,...meno apoteoze
rySki daugybéje Radausko eilérasciy, tarp jy ir paskutiniame (,,Vienaragis®). Radausko
poezija dazniausiai ir kuriama i§ meno, i§ kultlros jvaizdziy, atsiremiant i klasikos
pavyzdzius, perimant jos motyvus, perfrazuojant jos temas (plg. ,,Pavasaris* arba ,,Vivaldi*,

,Fleita®, ,,Degas®). Taigi menas Radauskui yra ir kiirybos medziaga, ir tema, ir idé¢ja, ir
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tikslas. Kaip minéta, tokiai laikysenai poetas buvo iStikimas ir savo asmeniniu gyvenimu.
Radauskas — tobuliausias lietuviy literatiiros estetas.* (Vilitinas 2002, 133.)

Su Sia charakteristika sunku polemizuoti. Pozitris i kiiryba ir meng kaip | auksc¢iausiag
zmogiskosios egzistencijos apraisSka sklinda i§ daugelio H. Radausko eilérasciy, tg pozitirj jis
reiSkia pacCiomis jvairiausiomis poetinés kalbos priemonémis ir figliromis. Nors jis labai
nemégo kalbéti apie savo kiirybg, tuo labiau jg komentuoti, pagrjstai manydamas, kad kiiryba
turi pakankamai aiSkiai kalbéti pati uz save, vis délto keliuose pasisakymuose tas poziiiris
isreikstas ir logine kalba. Antai ,Zodyje jteikiant Lietuvos raytojy draugijos
premija* H. Radauskas, bandydamas apibudinti poezijg, pasinaudoja angly poeto S. Johnsono
mintimi, kad daug lengviau pasakyti, kas poezija néra. Savo kalbg jis pradeda apibiidinimais,
kas poezija néra ir kuo ji neturéty buti. Jis nuosekliai atmeta visus bandymus poezijai uzdéti
kokios nors pragmatinés funkcijos pavalkus. Estetin¢ poezijos funkcija iSkeliama auksc¢iau
visy kity: patriotinés, revoliucings, ideologinés, pazintinés-filosofinés, hedonistinés. UZtat
jam visiSkai priimtina, bene labiausiai atitinkanti jo paties poziiir] pranciizy meno teoretiko
Weidlio tez¢é ,,poezija yra betiksle (Radauskas 1994, 20-28).

Taigi buity galima teigti, kad H. Radausko estetin¢ programa isSifruota, iSsamiai
apibiidinta kurybos tyrinétojy ir jo paties Zodziais, tad nieko naujo ¢ia nejmanoma pasakyti.
Taciau verta patyrinéti vieng programiskiausiy jo eiléraséiy ,,Dainos gimimas® pasirinktu
aspektu — kiirinys kaip nuoseklios estetinés programos deklaracija. Gal tai padés rasti tokiy
programos elementy, kuriy iki Siol kiti tyrinétojai nepasteb¢jo ar bent jau nepakankamai
iSryskino.

Stai visas eilérastis.

AS nestatau namy, as nevedu tautos,

AS sédziu po Sakom akacijos baltos,

Ir véjas dangiskas i jos lapus atklysta,
Ir paukstis ciulbantis joj suka savo lizdg,

Ir skamba medyje melodija tyli,
O as klausausi jos ir uzrasau smély,

Ir vamzdj paimu, ir groju, ir dainuoju,
Su véju ir pauksciu ir su medziu baltuoju,

Ir iiZia debesys nezemiskos spalvos

Virs tos dainuojancios ir grojancios kalvos.
(Radauskas 1980.)

Eiléras¢io pradzioje, kaip ir minétojo Zodzio jteikiant RaSytojy draugijos premija
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pradzioje, panaudojamas neigimo argumentas — kas poezija néra ir neturi biiti. Galima sakyti,
kad pradzios frazé ,,a$ nestatau namy, as nevedu tautos* yra ,,firmin¢*“ H. Radausko eilute,
vien ja iSgirdus, miisy akyse randasi visas H. Radauskas — grynasis estetas H. Radauskas.
Antroji eiluté¢ i§ pirmo zvilgsnio tgsia poezijos atskirtumo nuo kasdienybés triukSmo,
netarnavimo kam nors temga. Poetas, lyg ankstyvosios krik§¢ionybés atsiskyrélis, lyg budisty
vienuolis, pasitraukia nuo Zmoniy, nuo gyvenimo Surmulio ir renkasi vieta po zydinciu
medziu (kad akacija zydinti, nurodo epitetas ,,balta®). Viena vertus, tai nuosali, neveikimui,
pasyviai meditacijai tinkama vieta, kita vertus, tai dvigubos vertikalés papedé. Kodél
dvigubos? Pirmoji sasaja su vertikale — visose kulttirose ir mitologinése sistemose medis yra
asis, jungianti Zzemiskaja sferg su dangiskaja, o sfery jungCiy vietas paprastai gaubia sakraliné
aura. Antra, eiléraiéio veikéjas sédi ne apskritai po medZiu, o po zydinéiu. Zydéjimas mety
cikle zymi didziausig gyvybiniy jégy antpliudj, tai auksSciausias gyvybinés energijos pakilimo
taSkas. Tad séd¢jimas po ZzydinCia akacija — ne vien pasitraukimas nuo kasdienés
zmogiskosios veiklos bei riipesCiy, tai ir pasirinkimas vietos, kurioje potencialiai gali
prasidéti nuotykis, nepaprasti, intensyvus ir sakraliniai dalykai.

Ir tas vyksmas, toji misterija netrunka prasidéti. Antroje eilutéje nepastebimai ima keistis,
transformuotis vos keliais potépiais nubrézto pasaulio konttirai. Medyje implicitiSkai
glidincios simbolinés reikSmés, tarp jy ir dangiSkosios bei ZemiSkosios sferos jungciy
simbolika, pradeda skleistis, jgyti konkrety pavidala. I akacijos lapus atklysta dangiskas véjas,
jame apsigyvena dangaus karalijos gyventojas — ciulbantis paukstis. Medis pamazu virsta
savarankisku, nuo zemiskojo vis labiau atitrikstanciu pasauliu. | Sio pasaulio medzio orbitg
jtraukiamas ir eiléras¢io subjektas, 1§ pradziy kaip pasyvus stebétojas, besiklausantis medyje
skambancios dangiskojo pasaulio muzikos, véliau kaip daugiau ar maziau pasyvus
retransliatorius, uzraSantis smély tai, ka jam duoda tas ypatingas, tarp dangaus ir zemés
pakibes pasaulis. Melodijos uzra§ymas Zymi pirmajj kiirybos etapa: eilérascio subjekto —
kiir¢jo déka materialy pavidalg jgyja tai, kas susiformavo, susikiiré pacioje gamtoje, paciame
pasaulyje. Medyje ,,melodija tyli“ suskamba savaime, jos ,kiiréjai“ — dangiskasis véjas,
medis, ¢iulbantis paukstis, o kurian¢io Zmogaus paskirtis — ne tiek paciam ka nors sugalvoti,
padaryti, sumeistrauti, o gebéti iSgirsti gamtos melodijg ir jg paversti Zmogaus prigimtj
atitinkanc¢iais materialiais vaizdiniais — dainos atveju Zodziais ir melodija. Taigi Siame
simboliniame kirybos akte zmogus, kaip ir antikos mitologijoje, klasikiniame mene, yra
pasyvus suvoké¢jas to, ka jam perteikia dievai arba Dievo vieta uzémusi sgmoningoji,
kalbancioji Gamta. Juk ir Homero ,Iliadoje* kalba ne aklasis dainius, kalba miiza (Stai

pirmoji ,,Iliados* eiluté: ,,Miza, dabar tu riistybe Achilo Pelydo dainuoki“ (Homeras 1930, 1).
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,Odis¢joje”, kai Penelopé uzsimano nutraukti dainiaus giesme, Telemachas kreipiasi ] ja:

Motina mano! Kodél gi kliudai tu garbingajam dainiui

Daing dainuoti, kaip nori jis pats, argi dainius cia kaltas?

Dzeuzas yr kaltas, jis duonavalgiui Zmogui juk duoda, kg nori.

(Homeras 1964, 19.)

Telemachas ¢ia aiSkina, kad dainius tik i§ dalies yra giesmiy kiir¢jas, jis tik perteikias tai,
ka jam jkvepia dievai ir miizos. Interpretuojamame eilérasStyje dainius taip pat atlieka daugiau
kopijuotojo, geriausiu atveju — bendraautoriaus vaidmen;.

Tokia H. Radausko dainos gimimo interpretacija késinasi j kiirybos akto ir paties kiiréjo
isskirtinumo aureole, kuria suteikia daugelis H. Radausko tyrinétojy. Sioje interpretacijoje
meno kirinys leidziasi i§ Zmogiskyjy vertybiy piramidés virSunés ir atsiduria didziajame
Visatos vyksme, garbingoje, bet anaiptol ne auksc¢iausioje vietoje.

Dar labiau Sig interpretavimo kryptj sustiprina paciame eiléras¢io viduryje esanti eiluté
apie melodijos uzraSyma smély. Akivaizdu, kad $i eiluté¢ disonuoja su daugelyje darby apie
H. Radauska reiSkiama nuomone (,,Taigi menas Radauskui yra ir kiirybos medziaga, ir tema,
ir idéja, ir tikslas*). Keista, kad né¢ viename H. Radauskui skirty tyrinéjimy nerandama né
vienos bent kiek labiau iSplétotos Sios frazés interpretacijos, bandymo suderinti jg su
vyraujanciu H. Radausko estetinés programos démeniu. UzraSymas smely neabejotinai
reiskia to, kas uzraSyta, menkavertiSkuma, trumpalaikiSkuma, pasmerktumg buti uzneStam
véjo ar nuplautam lietaus. Jei laikytume, kad $i frazé paraSyta ne vien dél rimo, grazaus
zodzio, o tikslingai, tai turétume padaryti kardinalias, nejprastas iSvadas apie H. Radausko
pozilr] ] meng ir ] gamtos bei meno santykj. Kaip zinoma, H. Radauskas buvo grieztos
disciplinos poezijoje Salininkas, jis neleisdavo sau iSspausdinti neapgalvoto, i§ poetinés
sistemos iSkrintancio Zodzio ar frazés. Tad ir poezijos tapatinimas su uzraSymu smély negali
biiti atsitiktinis.

Priespaskutiniame dvieilyje eilérasS¢io subjektas galutinai jveikia skirtj tarp AS ir
Pasaulis; uzraS¢s gamtos padiktuota dainos melodija ir Zodzius, jis tampa savo ir gamtos
tvarinio vartotojas bei atlikejas (Ir vamzdj paimu, ir groju, ir dainuoju, / Su véju ir pauksciu ir
su medziu baltuoju,). Jis tapatinasi su kitais poetinio vyksmo dalyviais-bendraautoriais — véju,
paukscCiu ir medziu baltuoju, jis susilieja su gamta ir tampa jos dalimi. Taigi pirminis smely
uzraSyto teksto variantas yra tarsi durys grizti j ten, i§ kur Zmogaus iseita — ] gamta, | Zemg, |
Visatos harmonija. Paskutiniame dvieilyje — poetinio vyksmo kulminacija. Visi kiirybos akto
dalyviai, taip pat ir eiléras¢io subjektas, transformuojasi, susilydo ] nauja vientisg darinj —

,dainuojancig ir grojancig kalva®“, o pastaroji, apgaubta ,,nezemiSkos spalvos® debesy,
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iStirpsta Visatos universume, kuriame iSnykusios jprastinés trimatés erdvés koordinatés —
horizantalé, vertikaleé, laiko slinktis. Kiirybos akte gimé naujas pasaulis, ir jis gimsta ne
Zmogaus atsiskyrimo nuo gamtos, gamtos, kaip medziagos kiirybai, vartojimo, ne
antropocentrinio susireikSminimo keliu, o atvirksciai, pajutus harmonija su pasauliu,
susiliejus su kiirybinémis pacios Gamtos galiomis.

Sitokia interpretacija, naikinanti priespriesa tarp A§ ir Pasaulio, pabréZianti harmoninga
dviejy subjekty — Zmogaus ir Gamtos — susiliejima kiirybos akte, leidzia pakoreguoti
nusistovéjusia H. Radausko estetinés programos samprata. Pirmiausia ,,Dainos
gimime* jkiinyta estetiné programa leidzia pakoreguoti vieng esmingiausiy postulaty, jgijusj
sparnuotos frazés pavidalg: ,,pasauliu netikiu, o pasaka tikiu“. Atsimename, kad Si
programiné fraze priklauso pirmajam eiléras¢iy rinkiniui ,,Fontanas® ir gana tiksliai apibiidina
ankstyvaji poeto kiirybos etapa. Bet vélyvasis H. Radauskas naikina pasaulio ir pasakos
priespriesa: ,,Dainos gimimo* pasaulis skleidziasi prie§ mus kaip pasaka, o pasaka neturi kito
budo jsikiinyti, tik stebuklingai grazias, harmoningas pasaulio formas. Meno kiirinyje
ikiinytas grozis néra nei vienintel¢, nei auksc¢iausioji egzistencijos vertybe, tai tik zmogiska
Gamtos grozio ir tobulumo sublimacija.

Pakitusj poeto poziiirj j pasaulio ir pasakos santykj, meno grozio ir gyvosios Gamtos
harmoningo tobulumo santykj puikiai iSreiSkia veélyvuoju laikotarpiu sukurtas eilérastis
,Zmogy zemé pagimdé*. Tai kosmogoninis pasakojimas apie Zmogaus atsiradima zeméje ir
jo iSnykima per milZiniskg kosming katastrofa. Eilérastyje Zemé zZmogy ,.iSmeté | pavirSiy
kaip akmen;j arba med;j. Jisai nubrido pro ezerg tarp Zoliy, kur ganési uolos tartum juodos
karvés“. Cia matome zmogy kaip akmenj arba medj, ir atvirk¢iai, mineralinio pasaulio
atstove uolg — tartum karve, gyva butybe. Visos Gamtos formos — dvasiné biitybé zmogus,
gyvinas, augalas, mineralas — egzistuoja tame pirmapradiSkai riisCiame pasaulyje lygiomis
teisémis, lygiomis teisémis jie ir iSnyksta viskg naikinancios kosminés katastrofos liepsnose.
Siame eilérastyje néra opozicijos tarp Zmogaus ir pasaulio, jie istirpe vienas kitame, ir jie gali
egzistuoti tik kaip tarpusavio atspindziy sistema.

Kalbédamas apie veélyvaji H. Radauska, T. Venclova sako, kad jam budingi saulé¢lydZzio,
irimo, nykimo motyvai, taGiau interpretuodamas jau minéta eilérasti ,,Zmogy Zemé
pagimdé™“ T. Venclova atkreipia démesj ] sunky, tragiSka, paradoksiSka, bet vis délto
optimizma, grindziama Gamtos didingumo pajauta. ,,Zmogus autochtonas, atsirades i§ Zemés,
pranyksta ir sutampa su zZeme: gamta, kuri yra pati sau prasme, nepastebi jo dingimo, kaip
nepasteb¢jo pasirodymo; ir vis delto tik jis, iStirpdamas keturiose stichijose, gyvina ir

samonina pasaul] — semia plaukiancig saule¢, valgo medy, skliding Sviesos.” (Venclova 1991,
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340.)

Glaustas apibendrinimas

A. Vaiciulai¢io kiirybos principy pamatas yra Dievo tikéjimas ir juo grindziamas tikéjimas
visuotine pasaulio tvarka ir teisingumu, o i§ ¢ia A. Vai¢iulai¢io prozoje atsiranda ir tobuly
proporcijy bei harmonijos siekis.

A. Skéma deklaruoja pasaulj ir zmogy pasikeitus, Dieva sumedéjus, kaip tik todél jis
ieSko budy ir formy tai naujai netikéjimo, vieny idealy praradimo ir kity ieSkojimo realybei
iSreiksti.

H. Radausko pasaulyje Dievas neegzistuoja, jis minimas tik kaip tam tikros kultiiros,
mitologinés ar religinés sistemos Zenklas, Jo vieta uzima savotiskai panteizuota gamta, kuri,

i§ dalies pasiremiant T. Venclovos Zodziais, per Zmogy gyvina, samonina, harmonizuoja save.
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WORKS OF EMMIGRANT WRITERS: ART MANIFESTOS

The article analyzes the works of three emigrant writers, namely, Antanas Vaiciulaitis,
Antanas Skéema and Henrikas Radauskas. In the works chosen, themes and problems of art,
purpose of literature and the mission of poet are preeminent. The works of three different
genres selected (short story, miniature and poem) are treated as the third type of art
manifesto (the first type is reconstructed by literature scientists from the totality of a writer’s
works, while the second one is formulated by a writer, using conceptual language, in letters,
Statements, reviews of other writers, etc.). In the third type of art manifestos — literary works
themselves — the concept of creation is expressed by specific poetic means: artistic images,
metaphors, symbols, fabula, structure, rhythmical patterns etc. After analyzing artistic
conceptions, embodied in the works chosen, the conclusion is drawn that they are based on
the following general world-view ideas. The foundation stone of Vaiciulaitis artistic
principles is the belief in God and, based on that, the belief in universal world order and
justice. This is where the aspiration for perfect proportions and harmony in Vaiciulaitis’
prose originates. Skéma declares that post-war world and the man has changed dramatically,
with the old God having turned into wood. Therefore, he seeks the ways and forms to express
this unbelief and the reality of quest for new values. In the world of Radauskas, God is non-
existent, being mentioned only as a sign of a certain cultural system. He is partially replaced
by the “pantheized” nature, which makes herself more alive, conscious and harmonious
through a human being.

KEYWORDS: artistic concept, manifesto, purpose of literature, philosophical foundation
of literary creation.
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F.S. FITZGERALD’S THE GREAT GATSBY: IDIOSYNCRASIES OF THE MAIN
CHARACTERS

The novel The Great Gatsby (1925) written by an American author Francis Scott Fitzgerald
is often described as one of the greatest and most influential books of all times. The main
reason for it is the unfading appeal of Fitzgerald’s writing style which does not only tell the
story of exceptional characters but also reveals the prosperity and vitality of the Jazz Age.
The novel has been the target of many various analyses. However, the subject of analysis of
the main characters is an unfailing source of investigation depending on each author’s
individual viewpoint and interpretation. The Jazz Age became inspiration to many authors.
Nevertheless, F.S. Fitzgerald seems to have disclosed the very essence of it. Reflections of
this remarkable period are most evidently and masterfully conveyed in The Great Gatsby. The
impression of lightness which at first glance may be named as idiosyncrasy of The Great
Gatsby is more than deceptive as this book conceals artfully constructed dramatic complexity
underneath its negligent surface. This complexity is created from many details, and one of
those details is masterfully composed portraits of the characters.

KEYWORDS: Jazz Age, characters, American society, immorality, corruption.

A significant part of the unfading appeal of The Great Gatsby is Fitzgerald’s genuine
impressions of the 1920s which are transformed into the novel. Like Nick Carraway, the
narrator of the novel, he was not only the spectator, but also a participant of the changeful
and variegated setting of the period.

Jazz Age, often referred to as the ‘Roaring Twenties’ or the ‘Golden Age Twenties’ was
a decade that began on January 1, 1920 and ended on December 31, 1929. Notwithstanding
its brevity, it is as yet one of the most engrossing and celebrated periods of all time. Jazz
music was the defining element of the cultural and social life. According to Frederick Allen,
the diversification of the primitive jazz sound that had originated in New Orleans appealed to
people from every echelon of society (Allen 1931, 20). Fitzgerald analysed the peculiarities
of the Jazz Age in his article Echoes of the Jazz Age in 1931:
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Scarcely had the staider citizens of the republic caught their breaths when the wildest of the
generations, the generation which had been adolescent during the confusion of the War,
brusquely shouldered my contemporaries out of the way and danced into the limelight. This
was the generation whose girls dramatized themselves as flappers, the generation that
corrupted its elders and eventually overreached itself less through lack of morals than through
lack of taste. May one offer in exhibit the year 1922! That was the peak of the younger
generation, for through the Jazz Age continued, it became less an affair of youth...

A whole race going hedonistic, deciding on pleasure... [...] The Jazz Age now raced along
under its own power, served by great filling stations full of money... (1931, 59-60).

Phrases “filling stations full of money” and “borrowed time” reveal the core elements
which later emerge in the novel. According to Kathleen Parkinson, by the early 1920s the
motor car was a newly established feature of American life that represented affluence and
seemed to offer a new freedom, therefore it has an important presence in the novel as both a
symbol of status and a destructive agent (Parkinson 1987, 25).

Jazz is reflected in the novel as a magisterial and true symbol of the time, determining all
the other aspects of life. This is especially apparent when the orchestra leader in Gatsby’s
first party announces the musical work called Jazz History of the World by Vladimir Tostoff
and presents it as “some sensation” (Fitzgerald 1925, 49). The very name of the piece
conveys a dual role of jazz: it is not only a significant part of history already, but also a
means to embody it in a modern way.

Fitzgerald reveals the conflict between older generation which represents traditional
values and the challengers of those values who sought to live for pleasure and according to a

new moral code:

The uncertainties of 1919 were over — there seemed little doubt about what was going to
happen - America was going on the greatest, gaudiest spree in history and there was going to
be plenty to tell about it. The whole golden boom was in the air - its splendid generosities, its
outrageous corruptions and the tortuous death struggle of the old America in Prohibition. All
the stories that came into my head had a touch of disaster in them — the lovely young
creatures in my novels went to ruin, the diamond mountains of my short stories blew up, my
millionaires were as beautiful and damned as Thomas Hardy's peasants (1931, 59-60).

Both readers and critics consider The Great Gatsby to be the best reflection of the new
generation of the 1920’s. The novel expressed the dream world which advertising was
constructing: jazz, new dances, flappers, active lifestyle, extravagant fashion (cf. Mills 2013,
35). This world is elaborately depicted through the characters of the novel, all of whom are
consumers themselves and reveal different aspects of the Jazz Age.

Nick Carraway’s aspiration to become a bond salesman takes him to New York, which
he associates with freedom and opportunities. Gatsby and the Buchanans already take

pleasure in wealth that Nick is only striving for, laying his hopes on the volumes about
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financing he has brought along to his new home in West Egg. Nick and Gatsby both are the
newcomers to the world of wealth and the lifestyle associated with it, which has the appeal
for them. Ironically, Nick’s “cardboard bungalow” is sandwiched between enormous and
luxurious houses of his millionaire neighbours. He has the possibility to tell someone how to
get to the village only a short while after he moves to West Egg and it instantly makes him
feel “the freedom of the neighbourhood was casually conferred on [him]” (Fitzgerald 1925,
4). Nonetheless, he remains an outsider to sordid and vain world that Tom and Daisy
represent (cf. Dahl 1984, 97).

Nick’s role in the novel is dual as he both observes the lives of other characters and takes
part in them. He himself emphasizes his role: “I was within and without, simultaneously
enchanted and repelled by the inexhaustible variety of life” (Fitzgerald 1925, 35). Nick is
narrating the story more than a year after the events took place, which allows him to see them
explicitly and impartially. Nick’s true aim proves to be the attainment of nonpartisan
comprehension, which also completes his progress towards discovery (cf. Parkinson 1987,
76). Nevertheless, instead of providing an impersonal, factual account of events, Nick inserts
his own remarks and observations into the narrative. Most of them involve his moral values
and make him seem rather punctilious and self-complacent, as well as compounding the task
of deciding if they mirror Nick as the present understanding narrator or as the prior naive
observer.

In the very beginning of the novel Nick remembers the advice given to him by his father
“in his younger and more vulnerable years”: “Whenever you feel like criticizing any one, just
remember that all the people in this world haven’t had the advantages that you’ve had”
(Fitzgerald 1925, 1). However, Nick also accentuates that his tolerance has a limit with the
exception of Gatsby.

Nick can seem compliant and facile, easily influenced by people around him. For
instance, he shows no considerable resistance when Tom insists him to come to Myrtle’s
party, or even turns him around with one arm “politely and abruptly” in the beginning of the
novel. Thus, he accepts the foreign rules without contradictions, remaining a passive
observer.

Even though all the details of Gatsby’s corrupt personality and activities are known to
Nick, he feels obligated to believe in Gatsby (cf. Evans 1971, 125). After Gatsby’s death,
Nick takes the responsibility for him: “...it grew upon me that I was responsible, because no
one else was interested — interested, I mean, with that intense personal interest to which

everyone has some vague right in the end” (Fitzgerald 1925, 156).
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Nick disapproves of both the Buchanans’ nonchalance and Gatsby’s desertion from
reality to the precariousness of his dreams. As he tries to reach Daisy and others, he confides
in the worthiness of human life, as well as compassion, if not common decency.
Nevertheless, the Buchanans’ indifferent position shakes him to his foundations. The contrast
between East Egg as Nick’s romantic, idealistic vision in the first part of the novel and its
bare, unadorned reality appears, adding to the shake: “After Gatsby’s death the East was
haunted for me like that, distorted beyond my eyes’ power of correction” (Fitzgerald 1925,
176). According to Seiters, the fact that it is Owl-eyes who gives a speech during Gatsby’s
funeral is symbolic and significant in itself as only a minor character is obliged to convey
sympathy which Nick cannot yet feel himself (cf. Seiters 1986, 65). Consequently, time is an
essential element in Nick’s journey towards maturity and realization.

During the course of the novel, Nick presents Gatsby as an extremely lonely, isolated
figure (cf. Mills 2013, 51). Nick’s attention is usually drawn to him at night, when he’s
standing in a still, quite solemn posture, raising or stretching his arm against a background of
light and shade. In the following way, after expressing romantic craving or a farewell through
these gestures, he always returns to the world of his self-created dream (cf. Parkinson 1987,
45). Nick evaluates Gatsby’s qualities judicially, however, his certain exoticism is fascinates
him. The gossip that surrounds Gatsby’s personality before Nick even meeting him spread by
the promiscuous crowd of his raucous parties provides him with mystery and eccentricity.

Nick’s posture towards Gatsby is neither impartial nor unambiguous. After claiming in
the beginning that he disapproved of him from the start to end, there is still something in
Gatsby that appeals to Nick. He finds two diverse personalities in Gatsby: a romantic hero
and a mere proprietor of an elaborate road-house next door.

Nick depicts two versions of Gatsby (cf. Rowe 1988, 72). While one is a naive self-made
man, the other is shaped by his past poverty. Nick eventually perceives these two images, his
insight allowing him to see Gatsby’s duality and fragility. Near the beginning of the novel,
Nick depicts Gatsby as a victim, with the negligence of everyone he knew, both the guests of
his flamboyant parties, one of whom declares Gatsby to deserve it all and particularly Daisy,
who not only doesn’t attend his funeral, but doesn’t even send a flower, adding to the
impression.

Only the one guest from Gatsby’s parties, Owl-eyes, sides with Nick while the latter
undergoes the valley of ashes, becoming the third guest of the very modest funeral and
delivering an unusual threnody: “Why, my God! They used to go there by the hundreds <...>
The poor son-of-a-bitch,” he said (Fitzgerald 1925, 166). The speech given by Owl-eyes
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marks the rare occasion when compassionate feelings are conveyed throughout the novel (cf.
Seiters 1986, 74). Interestingly, they are delivered by a secondary, even minor character: an
absurd figure from Gatsby's parties, thus strengthening the irony of the situation and the
inconsistency of Gatsby’s personality.

In the beginning of the novel, the character of Daisy Buchanan is presented through
Nick’s perspective. Nick places special emphasis on Daisy’s voice and its disarming effect
throughout the novel, but particularly in the first chapter, using numerous characterizations to
depict it, such as thrilling, singing compulsion, her voice compelled me, her voice glowing
and singing, those breathless, thrilling words, her voice sang, her voice broke off, ceasing to

compel my attention.

It was the kind of voice that the ear follows up and down, as if each speech is an arrangement
of notes that will never be played again. Her face was sad and lovely, with bright things in it,
bright eyes and a bright passionate mouth, but there was an excitement in her voice that men
who had cared for her found difficult to forget: a singing compulsion, a whispered ‘Listen’, a
promise that she had done gay, exciting things just a while since and that there were gay,
exciting things hovering in the next hour. (Fitzgerald 1925, 14-15)

The hollowness and banality of Daisy’s words are inconsiderable compared to the
fascinating and musical sound that creates the powerful illusion of “a promise that she had
done gay, exciting things just a while since and that there were gay, exciting things hovering
in the next hour” (Fitzgerald 1925, 9).

This introduction serves a dual purpose in the novel. Firstly, the significance of Daisy’s
allure is enhanced, presenting her as a central figure of the imagery of Gatsby’s dream (cf.
Callahan 1972, 54). Secondly, it restricts her to the accustomed role, as being a woman she
can be either a temptress or an object.

Nick’s identification with Gatsby begins directly from his reunion with Daisy as he reacts
to her voice and sees her as a romantic vision, in the same way Gatsby does. However,
instead of idealizing her, Nick manages to discern the dualism of Daisy’s personality, which

is expressively illustrated in the first chapter.

For a moment the last sunshine fell with romantic affection upon her glowing face; her voice
compelled me forward breathlessly as I listened — then the glow faded, each light deserting her
with lingering regret, like children leaving a pleasant street at dusk (Fitzgerald 1925, 13).

The menacing hint of disappointment and bitterness is confirmed later when Daisy
speaks to Nick in the garden, revealing her cynical attitude, particularly towards her position
as a woman, which is exemplified by herself as she speaks of her reaction when she is told
her new-born baby is a girl: “I'm glad it’s a girl. And I hope she’ll be a fool — that’s the best
thing a girl can be in this world, a beautiful little fool” (ibid., 22).
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The accentuation of Daisy’s charm throughout the novel serves a demonstrative purpose.
It is the defining feature of her character which is bereft of the qualities of intelligence or
compassion. Daisy does not even have an opportunity to tell her own story; the romance
between her and Gatsby are told by Jordan Baker, who conveys it from her own perspective,
similarly as Gatsby’s story is conveyed from Nick’s perspective. Jordan and Nick, who
appeals to Gatsby’s words, assume responsibility of interpreting Daisy’s motives and
emotions, as if presenting an account of her behaviour. Thus, Daisy is lessened to a passive
figure without any distinctive characteristics except her allure. Several viewpoints are
employed to present Daisy only as a vision, a central figure of Gatsby’s dream rather than an
independent personality.

Tom Buchanan’s family comes from Chicago and can be entitled “old money” as their
wealth derives from last the last century. Wealth is the main attribute from which Nick begins

to describe Tom in the first chapter:

His family were enormously wealthy — even in college his freedom with money was a matter
for reproach — but now he'd left Chicago and come East in a fashion that rather took your
breath away: for instance, he'd brought down a string of polo ponies from Lake Forest. It was
hard to realize that a man in my own generation was wealthy enough to do that (Fitzgerald
1925, 6).

Tom uses his wealth to put value on his life and its attributes, the polo ponies being the
example, and his wife is no exception. Before the wedding, Tom gives Daisy a string of
pearls, which is valued at three hundred and fifty thousand dollars, as Jordan indicates in the
fourth chapter. The value of his house in the prestigious and luxurious East Egg raises no
uncertainties for Tom. The fact that the house used to belong to Demaine, a wealthy oil man,
as indicated in the very first chapter, is his only measurement of its status and significance.

Tom’s every action and word reflect the pre-eminence which is the predominating,
matter-of-course feature of his nature, his wealth protecting him from any concerns or
nuisances, but at the same time precluding him from developing a substantial personality.
Tom is unaware of his true nature, obtaining accusatory and righteous attitude, which is more
than ironic considering his own depraved actions. He hypocritically criticizes the unreserved
behaviour of Jordan Baker and other young women of the time, although he also might not be
conscious of the hypocrisy of such viewpoint: “By God, I may be old-fashioned in my ideas,
but women run around too much these days to suit me. They meet all kinds of crazy fish”
(Fitzgerald 1925, 103).

Tom invokes his superiority in order to defeat Gatsby in their final conflict near the end

of the novel, claiming the only way for Gatsby to see Daisy during the five years of their
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separation was to deliver groceries to her back door, lessening Gatsby’s feelings to a
presumptuous little flirtation. Tom uses these privileges without remorse, which is clearly
illustrated by his treatment of women, especially Myrtle Wilson, as well as one of the
unnamed chambermaids from Santa Barbara hotel where he and Daisy spent their
honeymoon, who broke her arm when he crashed his car. However, the same attributes which
allow him to treat the women in his life violently and nonchalantly attract them to him (cf.
Parkinson 1987, 50). For instance, what drew Myrtle’s attention when she first beheld Tom in
a train compartment was his appearance and the luxury of his clothes which showed his

position and wealth.

He had on a dress suit and patent leather shoes and I couldn't keep my eyes off him but every
time he looked at me I had to pretend to be looking at the advertisement over his head. When
we came into the station he was next to me and his white shirt-front pressed against my arm--
and so I told him I'd have to call a policeman, but he knew I lied (Fitzgerald 1925, 36).

At the end of the novel, Nick feels as if he were talking to a child: Tom is so entrenched
in his self-righteousness and his sense of class superiority that he is impervious to any other
considerations. He feels quite justified in having given George Wilson Gatsby’s address
when he was fully aware of what Wilson would do. Other people’s tragedies make no
impression on him, and in any case he is convinced that he has had his “share of suffering” in
the situation.

Tom is so persistent and confident in his innate rightfulness that it makes Nick compare
his behaviour to that of a child in the end of the novel. Although he knew how George
Wilson would deal with the matter when he told him Gatsby’s address, Tom does not feel at
fault and warrants this action completely, claiming that he would have put himself at risk if
he had not told Wilson what happened. He has no concern of other people’s lives or the pain
that his actions cause them, considering himself to have suffered himself, as he explains to
Nick:

And if you think I didn't have my share of suffering--look here, when I went to give up that
flat and saw that damn box of dog biscuits sitting there on the sideboard I sat down and cried
like a baby. By God it was awful---- (Fitzgerald 1925, 178).

After he parts with Nick, Tom’s attention is quickly drawn elsewhere: “Then he went
into the jewellery store to buy a pearl necklace - or perhaps only a pair of cuff buttons - rid of
my provincial squeamishness forever” (ibid.). Tom is unimpaired and unaffected neither by
Myrtle’s death nor Gatsby’s tragedy, his fortune and social position defending him from any

unpleasantness that such a situation could bring to a person without privileges that he enjoys.
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Therefore, he is a part of a separate world in which common rules and moral codes lose their
meaning.

The Great Gatsby remains one of the most influential literary creations of all time. The
Jazz Age is not only the context but also the core element of the novel that destines its pace
and general feeling suitable to careful exploration of the American society of the time. A
remarkable means of the skilfully accomplished complexity of the novel is the portraits of
unique and elaborate characters. There are unquestionable similarities in the nature of the
characters. They are interlinked in the background of the period, which is a dominating factor
of their moral system and their actions. Like the unseeing Doctor T.J. Eckleburg’s eyes which
“brood on over the solemn dumping ground” (Fitzgerald 1925, 24), there is blindness
attributed to the characters. They contribute to the frailty and moral chaos of the distinctive
period. The concept of morality is vague and unclear to all of them, making them products
and victims of hedonistic outlook of the time: while Tom and Daisy are the products of the
immoral society, Gatsby is the victim. In the context of the modern American society in
which money and power are the only means for the determination of value, they represent the
universals of success and failure. Together, they provide a landscape of the whole society,

operating as a conjunct mechanism in careless and morally blind chase of vigour and wealth.
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Santrauka

Frensio Skoto Ficdzeraldo romanas ,,Didysis Getsbis* daznai apibiidinamas kaip vienas
geriausiy ir jtaigiausiy kiiriniy literatiros istorijoje. Pagrindiné nebléstancios romano jtakos
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ALIENS AND CONTACTS IN ALGIS BUDRYS’S “JEEVER’S LOST WORLD” AND
PHILIP K. DICK’S “RAUTAVAARA’S CASE”

The article analyzes the short stories written by Algis Budrys and Philip K. Dick and how
these two authors represent aliens and the encounters with them. Both authors write about
the changes that take place during the encounters and after them, which are also analyzed in
the article. These changes form new suppositions, raise new questions and challenge the
characters in the short stories to re-examine their surroundings. The article also looks at the
genre of science fiction and “alien” as a literary term. Therefore, works by Algis Budrys and
Philip K. Dick are contextualized and represented as a part of the science fiction genre. It is
also important to note that Algis Budrys is a neglected voice in the Lithuanian academia,
thus, the article purposefully seeks to promote the interest in this Lithuanian-American
author whose works form a significant part of the genre during its golden age.

KEYWORDS: short story, science fiction, aliens, alternative worlds.

Introduction

Algis Budrys (1931-2008) was a Lithuanian-American science fiction author. He was born in
Koningsberg (Lith. Karaliaucius) to a family of Jonas Budrys, who was working for the pre-
war Lithuanian Government as the Consul General. In 1936 the family was sent to the United
States of America and remained there during the Second World War. Algis Budrys was
educated at the University of Miami and later on at the University of Colombia in New York.
He wrote science fiction novels and short stories; his short story “Jeever’s Lost World” was
published in 1994 in Tomorrow Speculative Fiction magazine of which he was also the chief
editor.

Philip K. Dick (1928-1982) was an American science fiction writer who was born in
Chicago, Illinois. His short story “Rautavaara’s Case” was published in 1980 in Omni
magazine. Both of the short stories are the works reminiscent of both writers’ later periods
and speak about the contacts with aliens. In “Jeever’s Lost World”, the main character Jeever
leads a quiet and solitary life in his home planet when one day he is visited by another race,
to what the author refers to as “they”. When the visitors begin detecting Jeever’s
surroundings, the planet transforms into a giant weapon system and the visitors leave. Philip
K. Dick’s short story “Rautavaara’s Case” is about a group of people who die when their

“surveying globe” is destroyed. However, the aliens interfere and the main character Agneta
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Rautavaara’s brain is sustained by the alien technology only to be later used for their
experiments on theology.

Algis Budrys’s works encompass such topics as enslavement and occupation (7he
Falling Torch 1959), space travel (Rogue Moon, 1960) or future politics (Michaelmas, 1977).
Alternatively to Budrys’s works, Philip K. Dick’s novels and short stories are mostly
concerned with different realities and how they are experienced by his protagonists (Palmer
in Seed 2005, 391). A good example of his work is The Three Stigmata of Palmer Eldritch
(1965) which is a novel about Palmer Eldritch, an entity who comes from another galaxy and
starts altering everyone’s realities. Dick’s novels can be described “as an experience of
inertia, entrapment, the encroachment of entropy, the chill of decay and dissolution” (Palmer
in Seed 2005, 390). Judging from the descriptions of the authors’ works it is safe to assume
that although they are interested in the future of our planet, alternative realities and aliens, the
latter topic is extrapolated and presented separately in the short stories without any other
activities. Philip K. Dick’s fiction is mostly analyzed through the perspective of politics
(Carter 1995, 333-42), technology (Roberts 2000, 146-180) or alternating realities (Palmer in
Seed 2005, 389-397). Algis Budrys’s short fiction has mostly been neglected, especially the
later stories that appeared in the magazines he edited. Therefore, the article seeks to
contribute to the academic discourse on these two authors and reveal their views on how they
envisioned aliens and human beings and the meeting of the two worlds. The method that the
article employs is a comparative-analytical method, seeking to underline differences and
similarities between the stories.

The article is structured in the following way: the first part of the article will shed some
light on the terms that are used when discussing science fiction, namely SF and “alien” as a
literary term. The article will look at what kind of implications, significances, and, most
importantly changes such contacts can possibly bring as imagined in the short stories written
by Algis Budrys and Philip K. Dick. Both authors also look at our reactions to aliens, their
attitudes and our views on them. Consequently, the analytical part of the article will be
divided into two parts: the first explores aliens and their motivations (why do they come?)

and the second part of the analytical part will look at the changes these contacts brought.

Science Fiction, Aliens and Alternative Worlds
Algis Budrys and Philip K. Dick are seen as science fiction writers and their interests rarely
deviated from the genre. The exception is Philip K. Dick who also wrote novels that dealt

with the ordinary people, as is the case in Confessions of a Crap Artist (1975) and a series of
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his novels published posthumously. The article takes the notion that “science fiction as a
genre or division of literature distinguishes its fictional worlds to one degree or another from
the world in which we actually live: a fiction of the imagination rather than observed reality,
a fantastic literature” (Roberts 2000, 1). What is important here is the idea that the reality in
the short stories that will be analyzed is not only fictional but that it also deviates from our
perceived reality, including scientific facts and discoveries. The article deals with the authors
and their imaginations and not with the plausibility of their works, scientific or otherwise. It
is also beneficial to look at another definition of SF that is presented by Darko Suvin: “a
literary genre or verbal construct whose necessary and sufficient conditions are the presence
and interaction of estrangement and cognition, and whose main device is an imaginative
framework alternative to the author’s empirical environment” (Suvin in Roberts 2000, 7).
Budrys and Dick deal with “an imaginative alternative framework”, i.e. the framework for
examining possibilities, reactions and implications of their characters and worlds they
inhabit. Within the world of SF, the term “alien” occupies a place of “sentient extraterrestrial
species” (Stableford 2006, 13). These “newcomers” represent and come from alternative
worlds, usually bringing different views and causing mixed reactions. Aliens have been
depicted in a variety of ways and, due to the brevity of the article, their different depictions in
literature and film are not going to be revealed. Suffice to say that they are represented in
various forms such as humanoids (Walter Tevis The Man Who Fell To Earth, 1963), insect-
like creatures (Robert A. Heinlein’s Starship Troopers, 1959) or even as alternative life forms

(Stanislaw Lem’s Solaris, 1961).

The Representation of Aliens and Their Motivations

In “Jeever’s Lost World”, Algis Budrys does not use the word “alien” to describe the visitors
coming to visit Jeever’s planet. They are referred to as “new people, from a young culture”
(Budrys 1994, 1). The author does not call Jeever “alien” but provide him with the human
qualities such as happiness, joy and even trivialities (trimming of nails) (Budrys 1994, 1). He
is also referred to as belonging to people of significant history: “They had simply run down,
his [Jeever’s] people, after a long and sometimes exciting history, and now they were reduced
to one individual” (Budrys 1994, 1). Therefore, there lies the main question: who are the real
aliens in this short story? Is it Jeever, the only surviving individual, who represents
humanity? Or is it that the newcomers, the so-called “new people” are mirroring our distant
predecessors? Such questions could only be answered if the motivation of visitors was made

clear to the readers. However, Algis Budrys is silent in this and only makes an off-handed
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reference to the excitement triggered by curiosity: “They were excited about their find; their
conversations now were loaded with discovery and wonder” (Budrys 1994, 1). Their
excitement is a driving force to look for any form of life on Jeever’s planet. With this one
sentence, Budrys makes an allusion to the optimism which is usually experienced by
explorers when they embark on new journeys. In “Jeever’s Lost World”, the newcomers are
excited, but their plans are unclear. The short story does not give any references or plans of
the newcomers, thus the readers are left to speculate on what they would have done, if they
had found Jeever laying “in splendor on the moss, naked and happy” (Budrys 1994, 1). While
the visitors’ actions are not clear and can only be speculated upon, the author’s allusion to the
colonizers manifests itself when he describes the visitors coming with military preparedness
and “mother ship” (Budrys 1994, 2).

Philip K. Dick’s “Rautavaara’s Case” is a different short story from that of Algis
Budrys’s one because it has a group of protagonists whose perspectives are revealed to the
reader. The short story starts with the aliens’ perspective, saying the following:

We could not get there in time to save the three Earth persons, but we did dispatch a robot to
see if any of them could be regenerated from death. Earth persons do not like us, but in this
case their survey globe was operating in our vicinity. There are rules governing such

emergencies that are binding on all races in the galaxy. We had no desire to help Earth
persons, but we obey the rules (Dick 1988, 185).

Here, the aliens are apologetic about the situation in which they were “forced” to help
“Earth persons” because of the common regulations in the galaxy. Also, the aliens speak in a
plural form, suggesting the idea that their race is not based on individuals but rather on a
collective consciousness. Their apologetic tone is menacing and untrustworthy and the
readers soon discover that the rescue mission was not a rescue a mission at all, but a vicious
experiment on human life: after the accident, only Agneta Rautavaara’s brain survived and
was sustained by the aliens’ technology (Dick 1988, 185-197). We realize the horror of such
an experience through her perspective when she sees the Figure of Christ eating her
companion Travis:

The Figure, in its white robe, walked slowly towards the seated Travis. The Figure halted
close by Travis, stood for a time, and then, bending, bit Travis’s face. Agneta screamed. Elms

stared, and Travis, locked into his seat, thrashed. The figure, calmly, ate him (Dick 1988,
194).

This happened after the aliens introduced their conception of theology, where the Savior
eats his worshippers, and not as the aliens point out “In your religion, [...] is it not the case

that you eat the flesh of your God and drink his blood? All that has happened here is a mirror
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image of that Eucharist” (Dick 1988, 194). By implanting their idea of theology into
Rautavaara’s brain, the aliens want to experiment on how other life forms might process such
information. Although the aliens came, at what seemed to be a friendly rescue mission on
first glance, their true motives became more sinister towards the end of the story.
Furthermore, Philip K. Dick’s aliens are called approximations and plasma (Dick 1988,

187, 196). Despite the fact that aliens are completely physically different from human beings,
their theology is very similar to that of the Christians, however, the opposite:

[...] the Earth race held a diametrically opposite view from us. This of course must be

attributed to the fact that they are somatic race and we are a plasma. They drink the blood of

their God; they eat his flesh; that way they become immortal. To them, there is no scandal in

this. They find it perfectly natural. Yet, to us it is dreadful. That the worshipper should eat and

drink its God? Awful to us; awful indeed. A disgrace and a shame — an abomination. The

higher should always prey on the lower; the God should consume the worshipper (Dick 1988,
196).

The aliens’ views on theology are similar to the Catholics’ views because both theologies
accept the idea of the Savior. However, the alien race believes that it is the God who has the
right to consume its worshipers and in the short story this is exemplified in the passage where
Rautavaara sees her companion eaten by the Figure of Christ (Dick 1988, 194). Therefore,
the aliens represent the complete theological opposite to that of the Catholics. While the
emphasis falls on the consummation, Dick shows that graphically, “the Figure halted close by
Travis, stood for a time, and then, bending, bit Travis’s face” (Dick 1988, 194). This is done
in order to emphasize the act of consumption — just as is done during the mass in the Catholic
tradition, during the Eucharist. The author chooses graphics and symbolism which is evident
in the Catholic traditions. He does it to enlighten the opposites in the aliens’ theology and
reveal a different reality for human beings. David Ketterer explains in his essay entitled “The
Apocalyptic Imagination, Science Fiction, and American Literature™:

What all science fiction aims at is destroying old assumptions and suggesting a new, and often
visionary, reality.” (Ketterer 1974, 17). He goes on to add that “[...] the mysticism must never

exceed the bounds of plausibility, or the work’s satiric edge will be blunted. The technique of
extrapolation demands a commitment to logic (1974, 17).

With his short story, Philip K. Dick aims at the Catholic Eucharist and tries to replace it
with an alternative view, namely that of the aliens. This alternative view is familiar to the
readers because it is the opposite of what Catholics hear every Sunday during the mass. Thus,
his short story represents another argument, another reality that the readers are left to debate
but more importantly, the author presents another possibility of what might happen if we

encountered an alien race. The encounter could begin to challenge our perception of religion
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because if the alien race happens to be more evolved than our present society then their views
would be considered of higher intelligence and, therefore, that could validate their religion as
higher. Such an encounter becomes a clash between two opposite mindsets and could have
altering consequences. However, the author does not reveal the possible outcome and finishes
his story with the death of Rautavaara and everything falling back into “normal” as if the
encounter has not taken its place.

In this respect Budrys and Dick are similar: although Dick shows the experiment as a
chilling experience for Agneta Rautavaara, Budrys, on the other hand, does not reveal the
possible outcome of the newcomers’ mission to Jeever’s planet. Agneta Rautavaara is
defenseless against the aliens, while Jeever is able to transform his planet into a giant weapon
system and protect himself from undesired visitors. We recognize the aliens in Philip K.
Dick’s short story because they are “startlingly different beings” (Seed 2011, 27). The aliens
in Dick’s short story are behaving and reasoning completely different: their off-handed and

apologetic tone is strange, especially when talking about saving human lives:

The robot signaled that it had found no brain function in the two males and that their neural
tissue had degenerated. Regarding Agneta Rautavaara, a slight brain wave could be detected.
So in Rautavaara’s case the robot would begin a restoration attempt. However, since it could
not make a judgment decision on its own, it contacted us. We told it to make an attempt. The
fault — the guilt, so to speak — therefore lies with us. Had we been on the scene, we would
have known better. We accept the blame (Dick 1988, 185-186).

The aliens are trying to justify their actions in the eyes of their listeners by admitting the
mistakes they made. They are saying that they should not have sent the robot to perform the
mission, but instead they should have gone there themselves. Later, however, we learn that
the aliens are plasma and have no way of physically solving such problems; they can only
send in robots to perform tasks. The aliens understand that their actions regarding Agneta
Rautavaara were not entirely ethical in the eyes of human beings and that the emotional pain
experienced by Rautavaara is due to their actions. However, the aliens admit their excitement
on the possibility of such theological experimentation (Dick 1988, 196-197). Dick’s view on
the excitement of the aliens in “Rautavaara’s Case” can be equaled to that excitement which
is expressed in Algis Budrys’s short story “Jeever’s Lost World”, where the newcomers are
excited about their new find, an isolated planet. Both authors talk about the excitement
related to the discoveries, be it of a new planet or of a new theological context, but that
excitement soon gives place to the encounter which traumatizes Rautavaara and leaves
Jeever’s planet transformed for years to come. Rautavaara dies two times: one when she is
killed in her spaceship and the second time when her brain is resurrected and shut-off again

after the experiment. Jeever, however, is left forever stranded in the changed planet, full of
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robots and machinery. He will remain to defend himself and his planet from the newcomers.

The story suggests that this lifestyle is not desirable by Jeever:

Now he would have to eat in a kitchen, with prepared food. Now he would have to use a
bathroom. And now he would have to inhale synthetic odors, which would no doubt be
identical to the real flowers. He would have to do this for centuries until the blessed desuetude
crept over the city once more, except that he strongly suspected he would die first. He thought
of the ship and growled (Budrys 1994, 2).

The passage suggests the idea that Jeever has changed alongside his planet: he will no
longer live carelessly in the fields of flowers and moss, but will be a part of the mechanism,
which was built to protect his planet from outside forces. The change is not-welcoming for

Jeever, but his world was programmed to behave in this way if any outsiders appeared.

The Encounters and Their Implications

Budrys and Dick take their characters through transformative encounters. Budrys does it
through changing Jeever’s planet and Dick’s character Rautavaara experiences chilling
experience that opens the possibilities for the exploration of the next life. The classical “what
if” motive is generously fulfilled in these two short stories, signaling that the encounters with
other life forms will change ours forever. However, both short stories are also attacking our
sense of reality: the realities in both short stories are quickly transformed and we are left to
grapple with those changes and abrupt endings. Budrys finishes his story with the main
character that is “growling” and feels angry about the visitation (Budrys 1994, 2) while Dick
leaves us with unsatisfied aliens because they were unable to finish their experimentation
(Dick 1988, 197). They seem to shift to the new reality as well, therefore, the encounter
changes both us and them. They, as well as us, feel the need to rebel and are not always
satisfied with the way in which the encounter finished. As Stephen R. L. Clark rightfully
points out: “Our strongest “sense of reality,” perhaps, comes from recalcitrant opposition,
from a world that manifestly is not what we wanted” (Clark in Seed 2005, 104). It
exemplifies that the aliens, no matter that they are either similar to us or very different from
us, experience the sense of reality that is very much like ours. We oppose the reality, try to
change it for the better or stay unhappy about it — and the aliens feel the same way after the
encounter takes its place. The authors are giving the images of the aliens that are very similar
to ours: the aliens’ theology in Dick’s short story is only in the opposition to the Catholics’
Eucharist. The change is noticeable, but not big enough to be unrecognizable. In Budrys’s
short story aliens are people, they are referred to as “people” (Budrys 1994, 1), thus, Jeever

and his visitors are mirroring each other. Both “groups” have guns and are able to defend
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themselves as if waiting for this one encounter to turn against each other. Budrys’s short story
does not open much space for further explorations: the planet transformed into a giant
weapon system halts all possible dialogues. Therefore, it is safe to assume that Budrys does
not offer any peaceful transitions and encounters, only the change that such encounter can
bring.

Both authors show aliens as recognizable with predictable thinking patterns. Here, it is
useful to look at the quotation taken from Stanislaw Lem’s novel Solaris (1961) where he is

describing human beings and space exploration:

We don’t want to conquer cosmos, we simply want to extend the boundaries of Earth to the
frontiers of the cosmos. For us, such and such a planet is as arid as the Sahara, another as
frozen as the North Pole, yet another as lush as the Amazon basin... We are only seeking
Man. We have no need of other worlds. We need mirrors (Lem in Roberts 2000, 17).

Lem sees the need to encounter other races as the search for mirror or another race that is
exactly like us. The parallels are seen in the short stories: the aliens are mirroring us, if not by
design as in “Jeever’s Lost World”, then by the way of reasoning as in “Rautavaara’s Case”.
Therefore, the short stories serve the purpose to mirror human beings and their way of
thinking. Budrys shows Jeever as careless, but when the time comes his planet serves as a
military defensive system. At the same time, Philip K. Dick’s aliens are also “religious” and
have “theologies” that can be tested on a human being. Dick’s aliens and their theology is the
same as the Catholic’s, only written in reverse and the encountering of human beings

provides the mirror to see the theology played out in a person’s brain.

Conclusions

Budrys and Dick’s short stories reveal their outlook on the alien encounter. If compared to
Dick, Budrys writes about it in darker tones, mixing up in militaristic, defensive systems in
the changes that occur after the encounter. Budrys’s short story is about guarding the planet
from invasion which might take place at any time: this view is reminiscent of the writer’s
personal life, related to his personal history and the occupation of Lithuania in 1940 by the
Soviet army. Budrys was a Lithuanian émigré and might have learnt about the occupation of
Lithuania from his family. The themes of occupation (or sometimes enslavement) are
recurring in Budrys’s short fiction and novels, and “Jeever’s Lost World” is not an exception.
However, Budrys does not forget to be at times funny, especially when writing about Jeever
and his habits. Philip K. Dick’s encounters are more humorous; the alien race which Dick
describes is just as faulty as human beings because they also make mistakes and do not finish

the experiment. Dick’s aliens speak in an apologetic tone; they seem to be unhappy and too
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fixed on getting the experiment done. Dick’s short story is not only humorous — it is also
“theological” because it shows that the close encounters of aliens might bring changes in the
way we think. There are no military spaceships involved — only research teams and radio

communication.
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ZMONIU KONTAKTAI SU ATEIVIAIS ALGIO BUDRIO ,,PRARASTASIS DZYVERIO
PASAULIS* IR PHILIPO K. DICKO ,,RAUTAVAROS NUTIKIMAS*

Santrauka
Straipsnyje analizuojami dviejy amerikie¢iy mokslinés fantastikos rasytojy apsakymai, kuriy
pagrindinés temos — Zmoniy kontaktai su ateiviais. Pasirinkti raSytojai ir kiriniai: lietuviy
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kilmés amerikieiy mokslinés fantastikos raSytojo Algio Budrio (rasiusio angly kalba)
apsakymas Jeever’s Lost World (,,Prarastasis Dzyverio pasaulis®) ir jo kolegos amerikiecio
Philipo K. Dicko kiirinys Rautavaara’s Case (,Rautavaros nutikimas®). Pasirinktuose
apsakymuose autoriai rajo apie pasikeitimus, kurie nutinka po kontakto su ateiviais. Sie
pasikeitimai suformuoja naujas prielaidas, kelia klausimus ir vercia pagrindinius veikéjus
kitaip pazvelgti | savo aplinka. Tokio kontakto rezultatas yra asmens biisenos pokyciai.
Straipsnyje pristatomi raSytojai analizuojami kaip mokslinés fantastikos literatliros srovés
dalis, taip pat jvedama ir ,ateivio® sgvoka. Svarbu pastebéti ir tai, kad lietuviy kilmés
amerikieciy mokslinés fantastikos raSytojo A. Budrio kiiryba beveik netyrinéta, taciau jos
jtaka amerikieCiy mokslinei fantastikai ir jvairiems jos raidos periodams yra labai svarbi.

REIKSMINIAI ZODZIAI: apsakymas, mokslin¢ fantastika, ateiviai, alternatyvis
pasauliai.
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MIRTIS IR POMIRTINIS GYVENIMAS LOTYNISKOJOJE LDK RENESANSO IR
BAROKO GEDULINGOJE POEZIJOJE: TEOLOGINIS ASPEKTAS

Lietuvoje lotyniskoji XVI-XVII a. laidotuviy poezija yra sulaukusi nemenko literatiirology
démesio. Istirti mirties jvaizdziai, Zmogaus laikysena mirties akivaizdoje, pomirtinio
gyvenimo vaizdiniai. Siame straipsnyje j gedulinggjg LDK poezijg Zvelgiama teologiniu
poziuriu. Pasitelkus literatiiros teologijos kaip siy discipliny dialogo teorijg, ieSkoma sqlycio
tasky (teologiniy viety), kur susitinka poezija ir Biblija. Sio straipsnio tikslas — iSanalizuoti
teologing mirties ir pomirtinio gyvenimo sampratq lotyniskojoje LDK gedulingoje poezijoje.

Lotyniskajai LDK laidotuviy poezijai budinga bibliné (labiau eksplikuojama Naujajame
Testamente) mirties kaip miego metafora, atskleidzianti teologine prisikélimo viltj.
Gedulinguose kiiriniuose ryskus imitatio Christi ftopas. Tikéjimas Jeézaus Kristaus
iSperkamgja auka ir sekimas Juo galéjo isgelbéti nuo nebiities, todél Renesanso epochoje
buvo atgaivinta antikiné virtus samprata, kuri garantavo amzinybe kaip atlygj uz atliktus
gerus darbus. Baroko epochoje ypac didelis démesys skirtas pamaldumo (pietas) reikSmei,
nes tik jungtis su Dievu buvo laikoma vienintele nemirtingumo sqglyga. Gedulinguose LDK
tekstuose aptinkami antikinés mirusiyjy buveinés (Hado, Tartaro) vaizdiniai gali biti
siejami su Senojo Testamento Seolu. Kita vertus, laidotuviy poezijoje akcentuojama
Naujajame Testamente isreiksta prisikélimo viltis: anapusinis gyvenimas traktuojamas kaip
geresnis ir palaimingesnis uz Zemiskqjj, nes po mirties siela susitinka su Dievu. Mirties ir
pomirtinio gyvenimo (jsi)vaizdavimas lotyniskojoje LDK gedulingoje poezijoje reprezentuoja
antikinés ir krikscioniskosios tradicijos sqveikq.

REIKSMINIAI ZODZIAI: literatiiros teologija, dialogiskumas, eschatologija, virtus,
pietas.

Ivadas
Vakaruose literaturos teologija kaip tarpdisciplininé teorija iSsirutuliojo XX a. antroje puséje.
Lietuvoje literatiiros ir religijos sasajy tyrin¢jimai palyginti vis dar nauji, taciau gana gausiai
igpletoti (D. Ciotytés, D. Jakaités, E. Juknytés, G. Mikelai¢io darbai). Siaip ar taip, literatiiros
ir teologijos dialogo uZuomazgos reiSkési jau nuo krikS¢ionybés atsiradimo. Pati Biblija
paraSyta pasitelkus literatliros instrumentg — zodj. Bitent Zodis, perduodantis dieviskajj
apreiSkima, yra ta plotmé, kurioje susitinka religija ir literatiira. Straipsnio centre atsiduria

mirties ir pomirtinio gyvenimo samprata analizuojamuose tekstuose ir Biblijoje. Tiriamoji
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medziaga yra XVI-XVII a. iSspausdinti gedulingi tekstai, jtraukti ] XVI-XVII a. poezijos
antologija ,,Dainos pasauliui, saulei ir sau® (1993)' ir XVI-XVIII a. poezijos rinkinj
,Vilniaus pasveikinimas® (2001)*. Taip pat analizuojami R. Jurgelénaités monografijos
,,LotyniSkoji laidotuviy poezija“ (1998) pabaigoje pateikti XVI a. pab. tekstai originalo kalba,
M. K. Sarbievijaus lyrika i§ jo poezijos rinktinés ,,Lemties zaidimai“ (1995) ir P. Roizijaus
epitafijos 18 jo ,,Rinktiniy eilérasciy* (2008). Dauguma analizuojamy teksty sukurti Vilniaus
akademijos auklétiniy.

Pasitelkus literatiiros teologijos tarpdisciplining teorijg straipsnyje siekiama iSanalizuoti
teologing mirties ir pomirtinio gyvenimo sampratg LDK gedulingojoje poezijoje. Literatiiros
ir teologijos santykis atskleidziamas per M. Heideggerio ir M. Buberio dialogiSkumo teorija.
Straipsnyje ieSkoma salyCio tasky (teologiniy viety), kur susitinka literatiira ir teologija.
Poezijos ir religijos santykiams atskleisti remiamasi poeto ir teologo A. Maceinos jzvalgomis.
Taip pat svarbiis teologijos moksly daktaro, véliau tapusiu popieziumi, J. Ratzingerio
komentarai, gvildenantys mirties ir nemirtingumo temas, prisikélimo, paskutiniojo teismo,
pragaro, skaistyklos, dangaus sampratas, zmogaus ir Dievo laikyseng mirties ir amZinybés
akivaizdoje.

Siy tyrimy naujuma isryskina Zvilgsnis j mirtj Renesanso ir Baroko literatiiroje i$
teologijos perspektyvos. Literattiros ir teologijos sasajy XVI-XVII a. poezijoje jau ieskota.
2014 m. Vilniaus universitete O. DaukSien¢ apgyné disertacija tema ,,Motiejaus Kazimiero
Sarbievijaus religiné poezija“, kurioje autoré tyrinéja ,,Giesmiy giesmés motyvus, Mergelés
Marijos jvaizdzius, Biblijos siuzetus. Taigi M. K. Sarbievijaus poezija teologiniu poziiiriu
pakankamai iStyrinéta, taciau vis dar néra publikacijy, kuriose Siuo aspektu biity analizuojami

LDK XVI-XVII a. gedulingosios poezijos tekstai, sukurti Vilniaus akademijos auklétiniy.

Literatiairos ir religijos dialogiSkumo aspektai
,Naujajame teologijos Zodyne* teologijos ir Dievo verbalinés raiSkos santykis aiSkinamas
taip: ,,Teologija savo esme yra tikin¢io zmogaus iSreikstos pastangos jsiklausyti j tikrajj
istorijoje nuaidéjusj Dievo Zodinj apreiskimg, taip pat mokslinés metodinés pastangos ta
apreiSkima pazinti ir pazinimo objekta iSskleisti mgstymu. Tad jos objektas néra Dievas.
Teologija suponuoja Zodinj apreiskima, taciau jos nejmanoma nuo jo adekvaciai atriboti, nes
jau paciame tame apreiSkime glidi sagvokomis bei teiginiais iSreik§to pazinimo momentas,

kuris kaip biitent toks tikéjimo ir jo atsakingo skelbimo momentas skatina toliau skleisti,

! Straipsnyje $is poezijos rinkinys i$nafose nurodomas inicialais DPSIS.
? Straipsnyje §is poezijos rinkinys inasose nurodomas inicialais VP.
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apmastyti bei gretinti su kitomis jzvalgomis bei pats daro refleksijg galimag (Dievo Zodis
zmogaus zodyje).” (Vorgrimler 2003, 541) Teologijos santykj su literatiira rodo ne tik
pasauléZiiiros ir biities patyrimo jzodinimas, bet ir metaforinis Biblijos kalbéjimas. Sv. Raste
gausu alegorijy, hiperboliy, palyginimy, paraboliy, simboliy. Taigi nenuostabu, kad Biblija
atsiduria ne tik teology, bet ir filosofy, literatirology, meno kritiky, istoriky, kultiirology
tyrinéjimy akiratyje.

Kriks¢ionybés ir kultiiros santykiams nusakyti P. Tillichas pritaiké koreliacijos metodgq,
pagal kurj egzistuoja klausimy ir atsakymy abipusé¢ priklausomybé: filosofija kelia
egzistencinius klausimus, o teologija j juos atsako (Tillich 1951, 61-62). K.-J. Kuschelis
literatiros ir teologijos dialogo problemai spresti sitilo struktiurinés analogijos metodq.
Mastyti pagal struktiring analogija reiSkia literatiirinio tikrovés aiskinimo nelaikyti
krikS¢ioniSku. Pagal struktiiring analogija, paties saves atitikmuo suvokiamas svetimame. Tas,
kuris pripazjsta Kitg kaip Kita, svetimg kaip svetima, gali paprieStarauti, protestuoti ir
suformuluoti alternatyva. Tik taip teologijos ir literatiiros santykis pasidarys dviejy poliy
jtampos, dialogo ir kovos dél tiesos santykiu. Jy jtampos santykis bus pagristas tik tada, kai
bus mastoma remiantis struktiiriniais atitikmenimis, t. y. ieSkant rySio ir prieStaravimy, kai
bus pabréziamos didziosios bendrybés ir jvardijami skirtumai (Kuschel 2008, 26). Kultiiros ir
religijos santykio problematika sulauké ir lietuviy filosofo teologo A. Maceinos démesio.
Pasak mastytojo, negalima vienos kurios nors srities laikyti svarbesniu prioritetu uz kita, arba
vieng pabrézti kitos nenaudai. Sj argumenta A. Maceina grindZia tuo, kad Zzmogiskoji biitis
pasirodo kartu su kultiira ir religija. Pati religija savo reiSkimosi formy neturi. Ji jas ima i8
kultiiros: ,,Kad zmogus galéty VieSpat] garbinti, reikia, kad jis turéty kalbg, o kalba juk yra
kulttirinis padaras. Net pats Dievas savo ApreiSkime naudojasi Zmogaus Zodziais, sagvokomis,
vaizdais, palyginimais, vadinasi, kultiriniais kiriniais [kursyvas autoriaus —
A. M.]*“ (Maceina 2004, 143). Vis d¢lto klaidinga buty manyti, kad kultiiros pazanga vyksta
savaime, negana to, ji dar ir kelia religijos pazangg. Tarp Siy discipliny veikia salygy rySys:
kultiiroje religija randa salygy savo mokslui, bendruomenei, dogmy formulavimui. Pasak
A. Maceinos, ,religija taip laikosi kulttros, kaip dvasia laikosi kiino*. Taciau ir kultura,
leisdamasi j dialoga su religija, 1§ jos gauna ,,naujg prasme, kokios ji savyje neturi, ir tuo
budu pakelia jg | naujg butj, kokios zmogiskasis genijus jai suteikti negali“ (Ten pat, 144—
145). Susitikusios literatira ir teologija viena kita pakeicia, nes iki susitikimo buvusios
prasmés pasipildo sutiktojo kito prasmémis. Literatiira ir teologija atskirai pazjsta tik savo

kelig, taciau susitikusios jos prakalbina viena kitg, kartu jzengdamos j dialogo santykj.
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Dialogiskumo teorija formuojama per M. Heideggerio iSkelta Kito sgvoka ir M. Buberio
As-Tu koncepcija. M. Heideggeris teigia, kad néra objekty grynos egzistencijos,
nepriklausomos nuo pasaulio. Nejmanomas ,,a§* buvimas be kity. Cia-biitis (vok. Dasein) yra
su-Cia-biitis (vok. Mitdasein) (Heidegger 1992). Panasiai svarsto ir M. Buberis: ,,Néra jokio
AS paties savaime — visuomet yra tik 45 1§ zodziy poros As5-Tu arba 1§ zodziy poros As-
Tai.* (Buber 1998, 70.). Literatiira ir teologija, bendrai atsiduodamos egzistenciniy esiniy
paieskoms, randa savo laisve, kartu pasipildydamos naujomis prasmémis. Pasak K.-
J. Kuschelio, tiek menininkas (rasytojas), tiek teologas kovoja dél galutinés Zzmogaus tiesos.
Teologas — pasitelkes Apreiskimo dokumentus, menininkas — pateikdamas savo meno kiirinio
pavidala. Teologijos ir literatiros dialogas turi kelti zmogaus egzistencijos klausimus
(Kuschel 2000, 316). A. Maceina teigia, kad poetas per savo kiiryba reiskiasi kaip buties
vertintojas, o poezijos objektas yra biutis. Poetas, pasitelkgs simbolius ir menines ZodZio
priemones, atskleidZia savajg pasauléziiirg, t. y. biities suvokimg ir bities patyrimg (Maceina
1950, 16-17). Dar labiau teologing poezijos arba poeto kaip Dievo atvaizdo (instar Dei)
sampratg iSplétojo Baroko epochos poetas teologas M. K. Sarbievijus savo veikale De poesi
perfecta (,,Apie tobulaja poezija). Jis tvirtina, kad poetas savo kalba kaip Dievas sukuria
dalykus tarsi i§ naujo (Sarbievius 2009, 254). Idomu tai, kad M. K. Sarbievijus dieviskuoju
poetu laiko tik krikS¢ionj. Teologas lygina antikos veikéjus ir mitus su Biblijos pasakojimais,
teigdamas, kad jokia antikiniy personazy galybé negali prilygti krikS¢ioniskojo Dievo
visagalybei, vaizduojamai Sv. Raste.

Literattiros ir teologijos dialogiSkumo santykj grindzia literatiirinés eschatologijos
paradigma. Teologijoje eschatologijos terminu nusakomas mokymas apie galutinius dalykus,
t. y. pasaulio ir zmogaus likimo pabaigg. Literatiiros teologijoje Siuo terminu aptariamos
meilés, vilties, dangaus karalystés, iSganymo, mirties nugaléjimo, gério ir blogio temos
literattiroje (Mikelaitis 2012, 66). Literatiiros eschatologija yra literatiiros teologijos dalis,
analizuojanti apokaliptinius vaizdinius ir motyvus, paskutinio, paskutinés akcentus. Ji taip pat
susijusi su grésmés atskiram zmogaus gyvenimui nuojautomis (Daujotyte 2005, 35, 39).
Eschatologiné tematika itin rySki XVI-XVII a. laidotuviy tekstuose (pamoksluose, poezijoje,
epitafiniuose jrasuose).

Literattiros (meno) ir teologijos dialogiSkumas atveria ir kita dialoga, vykstant] tarp
Dievo ir zmogaus. Dievas leidzia zmogui klausytis Jo zodZio, su juo kalbétis. Pasak
teologijos profesoriaus J. Ratzingerio, zmogus ne vienas dialoguoja su Dievu, nes iZengia i
amzinybés sfera, kurioje dalyvauja Zmongs. Siame krik§¢ioniskame dialoge dalyvauja istorija,

kurioje vyksta Dievo ir Zmoniy pokalbis. Kristus — tarpininkas tarp Zmogaus ir Dievo.
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Bendrysté su Stinumi zmogui atveria galimybe tapti Dievo siinumi. Tik per Kristy jvyksta
zmogaus ir Dievo dialogas, vadinamas amzinuoju gyvenimu (Ratzinger 1996, 152). XVI-
XVII a. lotyniSkuose LDK laidotuviy tekstuose rySkus zmogaus ir Dievo biCiulystés aspektas,
dazniausiai atsiskleidZiantis per pastangas suvokti mirties prasm¢ ir nemirtingumo galimybg.
Straipsnyje gedulingy teksty pavyzdziais iliustruojamas zmogaus ir Dievo dialogas,
realizuojamas per literatiiros ir teologijos santykj.

Literatros ir teologijos dialogiSkumas pasireiskia, kai:

e cschatologinés kiirinio idéjos atitinka krikscionybés dogmatika (teigiamas santykis);

e kiirinys priestarauja krik§¢ionybés tiesoms ar moralei (kritinis santykis);

e kiirinyje akcentuojama Dievo nebuvimo arba Jo netekimo problema (neigiamas

santykis).

Straipsnyje analizuojamy Saltiniy id¢jos iSlaiko teigiamg santykj, P. Tillicho jvardyta
koreliacijos metodu, kuris grindziamas kulttiros ir religijos tarpusavio priklausomybe. Taip
pat per antikiniy jvaizdziy ir mity transformacijg galima jzvelgti kritin] nagrin¢jamy Saltiniy
santykj su krik$¢ionybe. Tokiu atveju ieSkoma rysio ir priestaros, iSrySkinant bendrumus ir

skirtumus, jtempta kova dél eschatologinés tiesos (struktiirinés analogijos metodas).

Mirties samprata Biblijoje ir lotyniSkojoje LDK laidotuviu poezijoje: nuo miego iki
kelionés j naujaji gyvenima

Lotyniskojoje LDK poezijoje mirtis daznai jvardijama kaip miegas. Mirties kaip miego
metafora rodo mirties laikinuma, kuris baigiasi pri(si)kélimu. Laikinumo jspiidj sustiprina
poilsio semantika: taip, kaip poilsis nesit¢sia amzinai, taip ir mirtis negali pasiglemzti sielos
amziams. Ji téra tik tarpiné stotelé tarp dviejy gyvenimy — Zeméje ir danguje. Zmogus ilsisi
kape, laukdamas savo naujos bties:

Cujus ut optatam carpant precor, ossa quietem,
Spiritus arberrea regnetin area Dei.

Kaulai tegul jo cionai po Zemés kelionés ilsésis,
O dvasia vieSpataus ten, $viesioje pilyje. (Bernardus Holtorpius, 1545)°

Mirties kaip miego koncepcija perimta i§ Sv. Rasto*: ,,Visi verké ir apraudojo ja. Bet Jis
taré: ,,Neverkite! Mergaité nemiré, o tik miega.” (Lk. 8, 52); ,,Paémes mergait¢ uz rankos,

pasake jai: ,,Talita kum®; iSvertus reiskia: ,,Mergaite, sakau tau kelkis!*“ (Mk. 5, 41); ,,Priéjes

3 Verté Dalia Dilyté. Nuoroda j: DPSIS 1993, 140-141.
* Cia ir kitur cituojant Biblija remiamasi A. Rubsio ir C. Kavaliausko vertimu: Biblija arba Sventasis Rastas,
1999. Vilnius: Lietuvos Biblijos draugija.
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jis palieté nesStuvus. Nes¢jai sustojo, ir Jis pasaké: ,,Jaunuoli, sakau tau: kelkis!* (Lk. 7, 14);
»lai pasakes, pridure: ,,Misy biciulis Lozorius uzmigo, bet AS einu jo pazadinti.” Jo
mokiniai atsiliepé: ,,VieSpatie, jeigu jis miega, pasveiks.” Taciau Jézus kalb¢jo apie jo mirtj,
o jie mane, kad Jis kalba apie poilsio miega.” (Jn. 11, 11-13) Miegas, poilsis — biblinés
mirties metaforos. Tiesa, Senajame Testamente mirties koncepcija pakankamai miglota,
miego metafora siejama daugiau su iSnykimu ar nykia SeSé¢line biitimi. Taciau Naujajame
Testamente mirties kaip miego metafora siejama su prisikélimu, nes prisikélimo viltis
atsirado su Kristaus iSperkamaja auka. Biitent mirties-miego-prisikélimo samprata vyravo
gedulingojoje LDK poezijoje. Miego ir mirties sgsajos buvo zinomos ir Antikoje: graiky
mitologijoje miego dievas Hipnas buvo mirties dievo Tanato brolis dvynys. Antikos ir
krikS¢ionybés sgveika — specifinis XVI-XVII a. literatiiros bruozas: groziniuose tekstuose
antikiniai jvaizdziai derinami su krikS¢ioniskaisiais, o krik$¢ionisSkiesiems suteikiami
antikiniai vardai ar motyvai.

Mirties ir miego s3sajg taip pat suponavo viduramziy pabaigoje paplites topas ,,Mirtis —
tai laikinas sapnas®“. Visafiglriniuose antkapiuose mirusieji vaizduojami gulintys, kietai
jmig¢ (sapnuojantys) arba pabundantys (laikino sapno pabaiga), griaudziant Paskutiniojo
teismo trimitui. Toks vaizdavimas atitinka naujaisiais amziais iSpopuliaréjusia mirties
laikinumo sampratg. Mirusysis jsivaizduojamas ne kaip amzinai diilantis baznycios riisiuose,
bet kaip prisikeliantis amzinajam gyvenimui (Paknys 2008, 169). IS tiesy kriksc¢ioniskoji
prisikélimo id¢ja buvo svarbiausia XVI-XVII a. LDK gedulinguose tekstuose.

Neretai LDK gedulingojoje poezijoje mirtis vaizduojama kaip sielg 1§ kiino iSlaisvinanti

salyga. Teksty autoriai gyvenimg traktuoja kaip sielos kal¢jima, kurio vartus atidaro mirtis:

Spiritus at tristi liber iam carcere Vitae,
Cum Domino teneat regna superna suo.

Bet siela, nuo lindno Gyvenimo kaléjimo jau laisva,
Tegul turi su savo Dievu dangaus karalyste. (Clemens Schein, 1580)°

Biblijoje mirties kaip iSsilaisvinimo koncepcija néra labai rySki. Mirtis paprastai
konotuojama neigiamai. Kaip iSsilaisvinimas ji suvokiama tik kanciy atveju (Job. 3, 20-22).
Vis délto Paulius LaiSke galatams pamini, kad kiinisSki dalykai daznai trukdo ,,dvasios vaisiy*.
Kiinas yra nuodémingas ir amziams i$nykstantis. Siapusinés biities beprasmybé¢ (contemptum
mundi) priveda prie mirties troskimo (cupido mortis). Mirties troSkimas prilyginamas norui

vt —

kaléjimas, o mirtis — sielos i$sigelbéjimas. Eschatologinis sielos verzimasis | amzinybe —

> Versta straipsnio autoriy V. S. ir S. S. Nuoroda j: Jurgelénaité 1998, 181.
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daznas motyvas ir M. K. Sarbievijaus lyrikoje. Vienas jo eilérastis pavadintas Ad caelestem
adspirat patriam, Lyric 1, 19 (,llgisi dangiSkosios tévynés®). Lyrinj subjekta zavi
dangiSkosios tévynés grozis. Beje, orientacija | amzingjj gyvenima kaip islaisvinimg i§ kiino
panciy, galima suvokti kaip troskima priartéti prie Dievo. M. K. Sarbievijus buvo ne tik
poetas, bet ir teologas, tad jo kiiryboje susitelkiama ties dvasios turty puosel¢jimu. Mirtis
iSgelbéja sielg nuo nykstancio kiino:

Hic lenti spolium ponite corporis,

Et quidquid superest mei:
Immensum reliquus tollor in aethera.

Meskit isnarq to kitno bejausmio ir
Visa, ko nebereikia man:
I aukstybiy erdves kylu, koksai likau. (Sarbievijus, 1623—-1625)°

Vis délto biitina pabrézti, kad mirties vaizdavimas yra ambivalentiSkas. Nors LDK
gedulingojoje poezijoje ir Naujajame Testamente kalbama apie prisikélimo viltj, sielos
iSvadavimg i§ kiino per mirtj, i§ Zemiskosios perspektyvos mirtis konotuojama neigiamai.
Sv. Raste ji pavadinama didZiausiu zmonijos priesu: ,,Kaip paskutinis priesas bus sunaikinta
mirtis.” (1 Kor. 15, 26)

Biblijoje vaizduojamas mirties procesas siejamas su keliavimo semantika: ,,Ne mirusieji
giria VieSpatj, ne mirties karalijon nuzenge.“ (Ps. 115, 17); ,,Po keleriy mety a$ nueisiu tuo
keliu, kuriuo nebegrjztama.*“ (Job. 16, 22); , Kaip jis gimé nuogas, taip nuogas ir iSeis — nieko
nepasiims savo rankoje, kg uzsidirbo. Tai yra didelé blogybé: kaip jis at€jo, taip ir iSeis.
Kokia jam nauda i$ to, kad jis dirbo véjams?* (Ekl. 5, 14-15); ,,Ka gali, daryk dabar, nes
kape, 1 kurj eisi, nebus nei darbo, nei minc¢iy, nei supratimo, nei iSminties* (Ekl. 9, 10);
,Mano Tévo namuose daug buveiniy. Jeigu taip nebiity, bii¢iau jums pasakes. Einu jums
vietos paruosti. Kai nu¢jes paruosiu, vél sugrjsiu ir jus pas save pasiimsiu, kad jiis biituméte
ten, kur ir AS. Kur AS einu, jis zinote, ir kelig jius zinote.” (Jn. 14, 2—4) Mirtis, kaip ir
gyvenimas, zmogaus sagmongje daznai konceptualizuojama kaip kelioné. Tai peréjimo i$
vieno buvio ] kitg procesas. Mirtis yra zemiskosios kelionés arba gyvenimo pabaiga, taciau
mirtimi prasideda kelioné j kitg biiv] — 1S cia | ten:

Experiar dudum quae sum commentus, abibo,
Astra petam placido funere, terra vale.

Kq sugalvojes esu, isbandysiu ir ten iskeliausiu.
Sieksiu Zvaigzdziy po mirties. Zeme gimtoji, sudie. (Ioannes Rudomina, 1596)’

6 Verté Ona Dauksiené. Nuoroda j: Sarbievijus 1995, 72—73.
7 Verté Eugenija Ul¢inaité. Nuoroda j: DPSIS 1993, 194-195.
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Susitikime su mirtimi jvyksta eschatologiné drama: lyrinio subjekto erdvé sudaryta i$
dviejy poliy — cia (sugalvojes esu, isbandysiu) ir ten (ten iskeliausiu), tarp kuriy reikia
keliauti, atsisveikinti su vienu biiviu ir pradéti naujg gyvenima. Mirties kaip peréjimo i§ vieno
biivio j kita procesas vaizduojamas ir Sv. Raste: ,,I3 tiesy, i§ tiesy sakau jums: kas mano
zodziy klauso ir mane atsiuntusj tiki, tas turi amzingjj gyvenimg ir nepateks j teisma, nes i§
mirties yra per¢jes | gyvenima.“ (Jn. 5, 24) Tiek Biblijoje, tie gedulingojoje LDK poezijoje
mirtis néra nuolatiné biisena, veikiau — zmogaus metamorfozeé, kai baigiasi Zemiskasis
gyvenimas ir prasideda naujasis gyvenimas po mirties.

Gedulingojoje poezijoje galima rasti pavyzdziy, kur mirtis siejama su ontologiniu
grizimu pas Dieva, t. y. su atvykimu j tévyne:

Atque memor primae, quam traxit, originis, illo,
Unde venit, summum se tulit ante Deum.

Dievo akivaizdon ji, sugrizusi pas Kiiréjq,
Stojo, ji j pradziy pradzig sugrjzo — dangun. (Petrus Royzius, 1562)*

Atvykimo biisena rodo grizimg j ta pacig bukle, kurioje Zmogus buvo prie§ ateidamas |
zemg. Pradzios knygoje paminétas Dievo nuosprendis Zzmogui: ,,Esi dulke ir dulke vel
pavirsi.“ (Pr. 3, 19) Kiinas grjzta | zeme, o siela — pas Dieva: ,,Dulkés sugris 1 Zeme, 1§ kurios
kilo, o dvasia — pas Dieva, kuris jg davé.” (Ekl. 12, 7); ,,Kai dvasia jy iSkeliauja, jie sugrjzta |
zeme; tg pacig dieng jy sumanymai zuva.” (Ps. 146, 4) Grizimo pas Dieva koncepcija plétojo
viduramziy teologas Aurelijus Augustinas, kurio jzvalgos buvo svarbios apmastant mirtj:
»likiu, kad tikroji sielos buvein¢ ir tikroji jos tévyné yra patsai Dievas, kursai ja
sukiire. (Augustinas 2001, 19.) Biblijoje apastalas Paulius taip pat kalba, kad po mirties siela
iSsivaduoja i8 kiino ir keliauja pas Dieva (2 Kor. 5, 8).

Grjzimo jspudj Baroko gedulingojoje poezijoje taip pat sustiprina paplitusi kelionés jiira
metafora: vaizduojamas bangy (gyvenimo iSbandymy, likimo) blaskomas laivas, skubantis }
krantg, uosta — mirties suteikiama ramybe:

Oceani fluctus, dum sulcat cymba furentes,
Dumque petit littus, fracta repente perit

En placidum, Sophiae Szymanovvi fluxa phaselus,
Post curas, portum iam subitura, ruit.

Kartais jiros bangas audringas skrodzia laivelis,
Kranto iesko, taciau ziiva suduzes staiga.
Stai eikli eldija gilios iSminties Simanovskio

Uoste jau maloniam ilsis uzbaigus vargus. (Thomas Mamczynski, 1596)°

8 Verté Rita Katinaité. Nuoroda i: Roizijus 2008, 147, 271.
? Verte Eugenija Ul¢inaité. Nuoroda j: DPSIS 1993, 184-185.
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Gedulingojoje LDK poezijoje gana populiari antikinés epitafijos tradicija — mirusiojo
kalbéjimas i$ kapo:

Siste pedem, paucis mea fata expende Viator,
Adstas qui tumulo nescius ante, meo.

Sustok, apmgstyk mano likimg, Keleivi,
Tu, kuris stovi prie mano, nepazjstamojo, kapo. (Clemens Schein, 1580)"°
Mirusysis, jau nuéjes savo gyvenimo kelia, skatina sustoti praeivij ir paklausyti jo
pamokymy, kurie privers susimastyti apie savo lemtj. Biblijoje taip pat zmogus vaizduojamas
kaip keleivis gyvenimo kelionéje: ,,Jie visi miré¢ tikédami, dar negave pazadétyjy dalyky, bet
i$ tolo juos regédami, buvo jsitiking jais ir priémé juos, iSpazindami, jog jie Zeméje sveciai ir
keleiviai.“ (Zyd. 11, 13) Teologiné zmogaus-keleivio arba svetio metafora pasikartoja ir
LDK gedulingojoje poezijoje. Teisingas kelias yra gyvenimas su Kristumi, nes tik jis
garantuoja amzinybe po mirties. Kelionés motyvas iSrySkéja krikS¢ioniSkame kontekste: kelio

arba kelionés metafora nusakomas Zzmogaus gyvenimas su Dievu, grizimas pas Dieva | dangy,

v —

oy —

asocijuojasi su judéjimu blogo arba gero gyvenimo kryptimi, nuolat raginama eiti teisingais
Dievo keliais (Jst. 8, 6; 10, 12; 28, 9; 32, 4; 1 Sam. 22, 31-33; 1 Kar. 2, 3; Ps. 17, 5; 18, 21;
25,4;27,11; Pat. 3, 6; 4, 11; 8, 20; Lk. 3, 4; 20, 21; Apd. 18, 25; Apr. 15, 3). Bedieviy kelias
daznai apibiidinamas kaip nedoras, klaidingas, vedantis i prazatj (1 Sam. 8, 3; 2 Kar. 17, 13;
Ps. 1, 6; Pat. 4, 19; Rom. 3, 16). Einantiems Dievo keliu zadamas gyvenimas: ,,Jézus jam
sako: ,,AS esu kelias, tiesa ir gyvenimas. Niekas nenueina per Téva kitaip, kaip tik per

mane.” (Jn. 14, 6) Kristaus tikéjimas yra kelias | amzinaja butj.

Mirties personifikavimas: antikiniy ir viduramziy jvaizdziy samplaika

Nors Siame straipsnyje apsibrézta mirties sampratg pasirinktoje poezijoje analizuoti per
literattiros ir teologijos dialogiSkuma, vis délto negalima eliminuoti antikinio LDK
laidotuviniy kiriniy klodo, kuris ryskiausiai matomas mirties vaizdavime. Renesanso ir
Baroko kiirybai jtaka daré antikos atgimimas ir Biblija, todé¢l tekstuose vyrauja antikiniy ir
krikscionisky jvaizdziy samplaika. XVI-XVII a. zmogaus sagmongje pasirodo personifikuotos

mirties figliros: greta antikinio mirties kaip Parkos jvaizdzio atsiranda viduramziskasis

1 Versta straipsnio autoriy V. S. ir S. S. Nuoroda j: Jurgelénaité 1998, 181.
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Giltinés paveikslas. Renesanso ir ypa¢ Baroko mene vyravo prieSybiy jungties paieskos,

kontrastai, reiSkiami concors discordia seu discors concordia’’ principu. LDK poezijoje

pasirodo Parkos ir Giltinés lydinys:

Tandem maesta quies oculos, letheus que urget
Somnus: falce potens claudit pia lumina Clotho.

Atilsis gaubia akis, mirties miegu surakina,
Kloteé galiiiné dalgiu pagaliau visai jas uzmerkia. (Christophorus Mikolaievicius, 1603)"*

Kloté — viena i$ parky (likimo deiviy), verpianti gyvenimo siiilg — Siose eilése pasirodo su

Giltinés atributu — dalgiu. Vilniaus akademijos studentams buvo gerai zinomas antikinéje

literattiroje vartotas zodziy parca ir non parcit (parka nesigaili) gretinimas:

Parcite vos Parcae, non estis nomine dignae,
Errarunt Prisci, quoniam non parcitis ulli!

Bikite, Parkos, labiau gailestingos, nes esat nevertos
Savojo vardo, kuriuo senoliai jus pavadino. (Simone Dilger, 1656)"

Kaip jau minéta, vaizduojant mirt] Salia antikinés Parkos XVI-XVII a. Zmogaus

samongje glud¢jo ir Giltinés — viduramziy religinés mistikos figiira. Viduramziais buvo

populiariausias mirties pjovejos atvaizdas, todél Giltinés atributu tampa rankoje laikomas

dalgis:

Experiare licet, cernis, qua falce peremi.
Teczyniam sobolem, qua non fuit altera maior.

Stai paziirék, kaip dalge gyvybe as perkirtau trapig
Ainés Tencinskiy, kuriai nebuvo kitos lygiavertés. (Martinus Zagiel, 1592)"

Nuo Giltinés jvaizdZio neatsiejamas ir dance macabre siuzetas, kur mirtis pasirodo kaip

Soke¢ja,

iSsivedanti Sokti jvairios socialinés padéties, jvairaus amziaus zmones | bendra

,mirties Sokio* ratg. Taip parodoma, kad prie§ mirtj visi yra lygus:

Hllustri quoque nec parco de sanguine cretis:
Non illis foveo quos fama obscura recondit

Nil iuvat ingentes habitare Palatia Reges
Conditio miseros manet haec eademque potentes.

AS negailiu nei Sity, kas is kraujo kilmingojo kile,

Nei kieno vardg tamsi neZinia apgaubusi laiko.

Nieko nereiskia, jei kas karaliy riiomuos gyvena, —

Laukia lemtis ta pati ir vargsy, ir Zemés galiiny. (Martinus Zagiel, 1592)"

" Siuo M. K. Sarbievijaus pasiiilytu posakiu (taiki nesantaika arba netaiki santaika) apibréziama barokinio
koncepto arba akumino savoka, kurios esmé — prieSybiy derinimas. Apibrézimas buvo skirtas Baroko literatiiroje
iSryskéjusiam stiliui apibuidinti, taciau iSreiskia visos epochos esmg.

12 Verté Dalia Dilyté. Nuoroda j: DPSIS 1993, 206-207.

" Verté Sigitas Narbutas. Nuoroda j: DPSIS 1993, 234-235.

" Verté Eugenija Ulginaité. Nuoroda j: DPSIS 1993, 146-147.
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,»Mirties Sokiy* motyvas laidotuviy apeigose buvo naudojamas kaip didaktinis elementas,
primenantis trapig zmogaus biit] ir neiSvengiamag mirt] (Matuskaité 2009, 78). Sustoje ratu ir
susikib¢ uz ranky mirusieji ir gyvieji tarsi teigia, kad mirtis neegzistuoja, kad mirusieji visada
yra Salia gyvyjy, o gyvieji — Salia mirusiyjy. Pasibaigus Sokiui kiekvienas gyvasis turés nueiti
su savo porininku mirusiuoju. Toks vaizdavimas buvo grubi mirties ironija, rodanti visy
lygybe pries mirt] ir neZinomag mirties valandg (Paknys 2008, 60).

Tiek antikiniais, tiek krikS¢ioniSkais mirties kaip butybés jvaizdziais akcentuojamas
mirties netikétumas: ji ateina bibliniu vagies pavidalu ir kaip antikin¢ deivé nukerpa Zmogaus
gyvenimo siiilg arba viduramziSku Giltinés dalgiu pakerta gyvybe lyg augalg. Tokie mirties
jvaizdinimai padéjo Zmogui labiau jg pazinti, o pazinimas ved¢ prie mirties jveikos paiesky ir

atradimuy.

Zmogaus laikysena mirties akivaizdoje
Mirties jvaizdziy analizé rodo, kad Zmogus savo vaizduot¢je dialoguoja su mirtimi. Mirties
pazinime atsiranda mirties jveika. Nors pasaulis atrodo menkas, zmogus — laikinas svecias
Sioje zeméje, taCiau Dievo tik€jimas ir geri darbai gali i§gelbéti nuo nebiities beprasmybés.

LDK poezijoje, ypac barokingje, ryskiis pely (palea), burbuly (bullula) ir peleny (cinis)
vaizdiniai, atskleidZiantys tuometinio Zmogaus pasauléziiirg: gyvenimas labai trapus, laikinas
ir menkas mirties visagalybg¢je:

Conspicis ut paleae subito rapiuntur inanes
Dum vaga vel levibus flatibus aura sonat

Sic omnes rapimur sic nobis vita recedit —
Unde minus speras inde repente ruis.

Ar matei, kaip pelus staiga nuo Zemés pagriebia
Oro giisis arba véjo dvelkimas ramus?
Taip pagrobia ir mus, taip gyvenimas miisy praeina,
Kur maziausiai tikies, ten paprastai suklumpi. (Christophori Tiszkiewicz, 1596)'

Vita quid est hominis, nisi scenica fabula? Bullula
Praeterit haec veluti concita navis.

Kas Zmogaus gyvenimas? Burbulas tuscias, teatras.
Pralekia jis tarsi koks laivas ar paukstis. (Elias Bogdaszewski, 1593)"

Dumgque novo gentem Litavum splendore coronat,
Occidit, in cineres mox abitiira suos.

Kq tik spindéjo jinai ir puose tautq lietuviy, —

' Ten pat.
' Verté Eugenija Ulginaité. Nuoroda j: DPSIS 1993, 194-195.
7 Verté Eugenija Ulginaité. Nuoroda j: VP 2001, 154-155.
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Miré ir tuoj pelenais virs jos skaiscioji slové. (Ioannis Komparski, 1592)"®
Burbuly, pely ir peleny vaizdiniai labai artimi Biblijoje iSreikStai zmogaus lemciai: ,,Esi
dulké ir dulke vél pavirsi.“ (Pr. 3, 19) Gedulingojoje poezijoje randama zmogaus ir augalo
paralelé — kaip augalas dalgiu nupjaunamas, taip ir Zmogaus gyvybe nukerta mirtj jkiinijanti
Giltiné:
Cernis aestiva violam, coloni,
Falce, prostratam niveum colorem,

Perdere, quae foedam propria relicta,
Sumere formam.

<..>

Non roges quid falx igitur requirat,

Quid solo gramen doceat repostum,

Rite sed vivas, inopina ne mors
Mancipet orco.

Ar matai — glezna pakalnuteé krinta,

Vasaros dalgiu pakirsta astriuoju,

Ir, praradusi savo baltg spalvg,
DzZiiista ir mirsta.

<..>

Tad neklauski, ko iesko dalgis pievoj,
Kq zolé kvapni pradalgéj mums sako,
Bet dorai gyvenk, kad mirtis pirmlaiké
Nepasiimty. (Martinus Merecensis, 1596)"

Sv. Raste Zmogus taip pat prilyginamas augalui: ,,Zmogus, gimes i§ moters, gyvena
trumpai, bet daug vargsta. Jis kaip gé€lé auga ir nuvysta. Jis dingsta kaip Sesélis ir
nepasilieka.” (Job. 14, 1-2); ,,<...> kiekvienas kiinas — tartum Zolynas, ir visa zmogaus garbé
tarsi zolyno Ziedas. Zolynas sudziiista, ir jo Ziedas nubyra. (1 Pt. 1, 24) Zmogus turi aidky
suvokima apie fizinj iSnykimg: pasaulis amzinybés akivaizdoje atrodo efemeriSkas, o jame
praeinantis Zmogus — trapi buitybé, bet kurig akimirka galinti iSnykti. ISnykimas koreliuoja su
nebiities semantika, prarasta galimybe veikti, tod¢l jis s¢ja egzistencinj nerimg. Vienintelis
biidas jveikti mirtingumg yra nemirtingumo siekis. Néra prasmés pernelyg ripintis
materialiais dalykais, nes ,,nieko neatsineSéme j pasaul;j ir, aiSku, nieko neiSsineSime* (1 Tim.
6, 7). Renesanso ir Baroko epochoje stengtasi paniekinti ZemiSkuosius malonumus,
iSnykstancius | nebiitj. Kiinas tapatinamas su nuodéme, sugedusia prigimtimi, kadangi jis yra
lengvai suvokiamas, ap¢iuopiamas, realiai matomas, tod¢l kiiniSkumga stengiamasi paniekinti

(Vaitkevigiiité 2000, 67).

' Verté Eugenija Ul¢inaité. Nuoroda j: DPSIS 1993, 148-149.
1 Verté Eugenija Ulginaité. Nuoroda j: DPSIS 1993, 192-193.
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] nuodéme linkstandio kiino koncepcija reiskiama ir Sv. Raste: Laiske galatams Paulius
suprieSina kiing ir dvasig, nurodydamas, kad i§ kiino kyla tokie darbai kaip paleistuvavimas,
zmogzudystés, pavydai ir pan., o dvasios vaisiai yra tokie kaip meilé, gerumas, ramybé.
Matas uzra$¢ tokius Jézaus zodzius: ,,.Dvasia ryztinga, bet kiinas silpnas.“ (Mt. 26, 41)
KrikS¢ioniskajame diskurse kiinas yra dvasios opozicija, trukdantis siekti dvasiniy dalyky,
artéti prie Dievo. PanaSiai masté ir Renesanso ausSroje gyvenes vienuolis Tomas Kempietis:
I8 tikryjy, Zmogui, kuris noréty atsipalaiduoti nuo visy zemeés rySiy ir buti laisvas nuo
visokios nuodémeés, valgyti, gerti, budéti, miegoti, ilsétis, dirbti ir biiti vergu visy prigimties
reikalavimy yra tikrai didelis vargas. Juk dvasiniu gyvenimu gyvenantj Zzmogy labai sunkina
kiino reikalavimai.“ (Kempietis 1994, 60.) Taigi zmogus tampa kovotoju su savo kiinu.
Jézuity ordino jkuréjas Sv. Ignacas Lojola ,,.Dvasinése pratybose” nurodo vidinés kovos
neiSvengiamuma: ,,Dvasinés pratybos, skirtos nugaléti save pacius ir sutvarkyti savo
gyvenimg taip, kad jokiy sprendimy neapspresty netvarkingi polinkiai.“ (Lojola 1998, 95.)
Panieka kiinui deklaravo ir krikSCionybei jtaka daré antikos filosofai. Platonas teigé, kad
materija kliudo siekti aukstesniy dalyky, nes kiinui reikalingas maistas, ji valdo geismai,
puola ligos, todé¢l nebelieka laiko filosofijai (Platonas 1999, 34-35).

Sv. Raste skelbiama pasaulio tustybés idéja. Ekleziasto (Pamokslininko)?® knygoje
plétojama gyvenimo tuStumos tema. Antrame knygos skyriuje karalius Saliamonas teigia
,pamégings” gyvenimo malonumy, taciau suprates, kad juokas yra kvailysté, linksmybés
neteikia naudos. Tuomet émgsis didziy darby: pasistaté namy, uzveis¢ vynuogyny, parky,
sody, iSsikas¢ tvenkiniy. Karalius gal¢jo mégautis visais pasaulio turtais. Jis pirko vergy,
jsigijo aukso, sidabro. Taciau pamokslininkui teko litidnai konstatuoti, kad visi jo darbai ir
atlygis uz juos téra ,,tuStyb¢ ir véjo gaudymas®. Netgi iSmintis jam atrodé beprasmeé, nes tiek
kvailj, tiek iSmintingaji iStinka toks pat likimas — mirtis (Ekl. 2, 1-16). Pasaulio tustybés
koncepcija plétojama krikSCioniy teology veikaluose. Tomas Kempietis savo veikale
,Kristaus sekimas* pabrézé, kad riipintis Siuo gyvenimu ir kiiniSkais malonumais yra tustybe,
todé¢l savo skaitytojus ragino: ,,Stenkis tad iSlaisvinti savo $irdj nuo regimyjy dalyky meilés ir
ja pripildyti neregimyjy dalyky meile.” (Kempietis 1994, 10-11.) Taigi nenuostabu, kad
XVI=XVII a. literatiroje vyravo saves iSsizad¢jimo ir gyvenimo Kristui tema. Tik amzinyjy
dalyky siekimas galéjo iSgelbéti zmogy nuo iSnykimo.

Suvokes savo biities dramatiSkumg Zzmogus ieskojo mirties jveikos biidy. Vienu i§ ty

biidy tapo antikinis virtus idealas. Renesanso epochoje kartu su antikos atgimimu buvo

2 Eklezidstas [gr. ekklesiastés, hebr. Koheletas — duodantis pamokymus] — Senojo Testamento filosofiniy
apmastymy, pamokymy knyga (Kompiuterinis Tarptautiniy Zodziy Zodynas, 1995).
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atgaivinta antiking virtus samprata, reiSkianti dorybiy kompleksa. Virtus — tai amzina, nemari
vertybe, kuri iSlieka po naikinanCios mirties at¢jimo. Klasikiniais Romos laikais virtus buvo
suvokiama kaip puikiausiy kiino ir dvasios savybiy jungtis. Studenty laidotuviy eilése virtus
sgvoka vartojama bendrgja ,,dorybés” prasme (Jurgelénaité 1998, 81). Po dramatisky
netekties iSgyvenimy patiriama paguoda, kad mirusiojo darbai nemiré. Dar matomas gyvas ty
darby rezultatas, tapes pavyzdziu ateities kartoms:

Virtus sola animum facit beatum

Auferri nequit haec reposta mente.

Virtus est senii atque mortis expers
Nam post facta manet superstes atque.

Vien dorybé laimingq sielg daro,

Jos negali atimt mirtis klastinga,

Ir senatve dorybés nepaliecia,

Ji islieka darbais gyva per amzius. (Eustachius Sadowski, 1592)*

Palikti geri darbai ir Slové buvo suvokiami tarsi gyvenimo tgsa. M. K. Sarbievijus teige,

kad virtus yra ,,didZiausias turtas*:

Mitte sectari, quis amoena praeter

Prata non parco fluat amnis auro,

Sit satis virtus, animosa sedes
Visere divum.

Neieskok tusciai, kur pasauly teka
Upé per lankas, nesdama daug aukso.
Lai dorybé tau bus didziausias turtas,
Dieviska laimé. (Sarbievijus, 1623—1624)*

Dorybé¢ tur¢jo paruosSti Zmogy amzinajam gyvenimui, todél poetas savo kiiryboje skatino
zemiskaji gyvenima uzpildyti dorais darbais (tuo jis pasireiske ir kaip teologas). Renesanso ir
Baroko Zmogui riipéjo deramai atlikti savo vaidmenj pasaulio scenoje:

Vitae theatrum, sollicitus mei
Spectator, an, quae fabula prodii,

Matura procedam, et supremo
Numinis excipienda plausu.

Mane tik viena jaudina: kaip as pats
Atliksiu savo vaidmenj dramoj sioj,
Ar bus patenkinta Dievybé,
Ar pasitiks ji karstais plojimais. (Sarbievijus, 1628—163 HZ

Teologiné mintis apie ZemiSkojo gyvenimo pabaigg kelia riipest] teisingai atlikti savo

vaidmen] Dievo kaip dramos vertintojo akivaizdoje. Apskritai Renesanso ir Baroko zmogaus

2! Verté Eugenija UlGinaité. Nuoroda j: DPSIS 1993, 152—153.
22 Verté Eugenija Ul¢inaité. Nuoroda j: Sarbievijus 1995, 226-227.
3 Verté Eugenija Ul¢inaité. Nuoroda j: Sarbievijus 1995, 310-311.

104



samonéje gladintj pasaulio suvokima galima apibrézti Sekspyro ,,Gaublio® teatro devizu:
Totus mundus agit histrionem. Pasaulio kaip teatro koncepcija nesvetima ir LDK poetams:
zmogaus elgesys suvokiamas kaip vaidmuo teatro (pasaulio) erdv¢je, o vaidmens vertintojas
ir kritikas yra Dievybé. Zmogaus samonéje gliidintis biblinis Dievo kaip viska regin¢ios akies
vaizdinys skatino jtikti Dievui, t. y. dorai atlikti savo gyvenimo vaidmen;.

Baroko epochoje pradéjo rysketi pamaldumo, jvardijamo lotyniskuoju pietas, svarba. Tai
nebuvo naujai suklestéjusi dorybé. Pietas i€jo 1 antikinio ir renesansiSkojo virtus savoka,
taciau Baroko epochoje pamaldumas iSsikristalizavo kaip vienintel¢ salyga nugaléti nebutj.
Gedulingojoje LDK poezijoje akcentuojamas mirStanciojo pasirengimas susitikti su Kristumi,
Kristaus mirties apmastymas, kuris galéty biiti traktuojamas kaip ars bene moriendi
pavyzdys:

Ipse animo recolens Soteris atrocia passi
Funera, queis hominum crimen commune refellit,

Corporeque exsolui vitae ulterioris amore
Discupit, ingeminans reverenter leson, leson.

Albertas pats Sirdyje ISganytojo mirti apmgsto,
Mirtj, kuria Jis Zmonéms atleido nuodéme bendrg,
Troksta is kuno istriikt, pamiles gyvenimgq kitg,

Nuolat kartoja balsu pagarbiai: ,,Jézau, o Jézau! “ (Samuel Base Stocholmensis, 1593)*

XVI=XVII a. gedulinguose tekstuose ryskus imitatio Christi topas:

Vivens fluidi gaudia secli
Tempsi, falso mortua mundo,
Vixi Christo <...>

Gyvendama prabégancio laiko malonumus
Paniekinau, mirusi apgaulingam pasauliui,
Gyvenau Kristui <...> (Petrus Montanus Vasten, 1592)%

Mirtis nuodémingam pasauliui — kriks¢ioniskosios meditacijos nuostata. Renesanso ir
Baroko zmogaus pasauléZzitiroje Kristus ir amzinasis gyvenimas buvo neatsiejami dalykai:
,ISmok dabar numirti pasauliui, kad tada pradétum gyventi su Jézumi. ISmok dabar visko
atsizadéti, kad tada galétum laisvai pas Jézy nueiti.* (Kempietis 1994, 67.) Sv. Raste
raginama atsiriboti nuo zemisky dalyky: ,Jeigu esate su Kristumi prikelti, siekite to, kas
aukstybeése, kur Kristus sédi Dievo deSin¢je. Mastykite apie tai, kas aukStybése, o ne apie tai,
kas zemeje. Jis juk esate mirg, ir jlsy gyvenimas su Kristumi yra pasléptas Dieve.” (Kol. 3,
1-3) Tik santykis su Dievu leidzia zmogui pratesti save kitame buivyje: ,, Tai yra amzinasis

gyvenimas: kad jie pazinty Tave, vienintelj tikrgjj Dieva ir Tavo siystajj Jézy Kristy.” (Jn. 17,

# Verte Eugenija Ul¢inaité. Nuoroda j: VP 2001, 148—149.
23 Versta straipsnio autoriy V. S. ir S. S. Nuoroda j: Jurgelénaité 1998, 193.
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3) Tiek Biblijoje, tiek analizuojamuose tekstuose Dievo pazinimas yra vienintel¢ salyga
nugaléti mirtj. Studentas Bernardas Holtorpijus (véliau tapgs profesoriumi), aprasydamas
savo buvusio déstytojo, vieno pirmyjy Lietuvos reformacijos atstovy — Stanislovo
Rapolionio — laidotuves, daug démesio skyré velionio religingumui pabrézti: zemiskyjy
dziaugsmy vengimas, meil¢ Dievui, Sv. Rasto i§manymas. Bitent Dievo paZinimas i$gelbsti
zmogy, suteikia palaima.

Mirties jveikimo biidai atveria tolimesnj — pomirtinio gyvenimo — peizaza. Jeigu zmogui
riipi i8likti, nugaléti nebuvimo galimybe, nattralu, kad jam riipi ir biitis anapus mirties. Tiesa,
konkretizuoti pomirtinj gyvenimg i§ zemiskojo gyvenimo perspektyvos yra nejmanoma, nes
transcendentinés patirties jZzodinimas Siapusinés kalbos kategorijomis téra vaizdiniai. Taciau
taip, kaip ir norédami suvokti mirt] Zzmonés pasitelké konkrecius jvaizdZzius, taip ir pomirtinis
gyvenimas nusakomas ZmogiSkajai patirCiai artimais vaizdiniais. Kitame skyriuje

analizuojama LDK gedulingosios poezijos pomirtinio biivio teologija.

Pomirtinio gyvenimo jvaizdinimas LDK gedulingojoje poezijoje: Biblijos ir antikos
sintezé

Baroko epochos zmogus, suvokes tragiSkg ir trapig savo butj, grezési | Dieva, kuriame
stengési rasti gyvenimo ir mirties prasm¢. Mirtis buvo grindziama teologine viltimi:
,Nedorélis bus atmestas dél savo pikty darby, o teisusis ir mirdamas turi viltj.” (Pat. 14, 32);
,Jei jus gyvenate pagal kiing — mirsite. Bet jei dvasia marinate ktniSkus darbus —
gyvensite.“ (Rom. 8, 13) Zmogus tikéjo, kad mirtis yra kita biities forma:

Namque novae sumpsit moriens primordia vitae,
Quam primo vixit mortua vita fuit.

Mat mirdama ji naujos biities pradus jsigijo,
Nes is tiesy nebiitis buvo ankstesné biitis. (Simon Nidevicius Leopoliensis, 1592)*

XVI-XVII a. gedulingi LDK tekstai rodo zmogaus tikéjimag pomirtiniu gyvenimu.
Egzistencija po mirties susijusi su krikS¢ioniskgja sielos nemirtingumo teorija.
Sv. Augustinas veikale ,,Apie sielos nemirtinguma® jrodinéja amzing sielos buvima, nes ji yra
nekintanti, o, pasak teologo, ,,nekintamy dalyky mirtis niekaip negali iStikti“ (Augustinas
2001, 243).%” Sielos nemirtingumo doktrina plétojo ir Tomas Akvinietis. Jis teigé: ,, Tikrasis
atsiradimo ir nykimo objektas yra materija. Tad kas nors yra tokiu mastu nenykstantis, kokiu

yra nutolgs nuo materijos. Juk i§ materijos ir formos sudaryti esiniai yra patys savaime

26 Verte Eugenija Ul¢inaité. Nuoroda j: VP 2001, 134—135.
27 Taip pat zr.: Augustinas, A., 1994. Pokalbiai su savimi. Vilnius: Aidai, 116-121.
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netvariis. Taciau materialios formos yra netvarios ne pacios savaime, bet atsitiktinai;
nematerialios  formos, iSkylan¢ios vir§ santykio su materija, yra apskritai
nenykstancios.” (Akvinietis 2009, 249-250.) Siela suvokiama kaip dvasiné substancija, kuri
neiSnyksta, vadinasi, po kiino mirties t¢sia tolesne egzistencijg.

Svarbu pabrézti, kad pomirtinio gyvenimo samprata Senajame ir Naujajame
Testamentuose skiriasi. Senajame Testamente minimas Seolas — pozeminé mirusiyjy buveiné,
dar ver¢iama zodziu ,.kapas“ (Job. 7, 9; 14, 13; Ekl. 9, 10). Pomirtinio gyvenimo sampratg
Senajame Testamente vaizdziai iliustruoja Jobo skundas: ,,Kodé¢l nemiriau gimdamas ir kodél
neatidaviau dvasios, iSeidamas i§ pilvo? <...> Tada guléciau ramus ir tylus ir miegociau, ir
ilséCiausi.* (Job. 3, 11-13) Skirtingai nei krikS¢ioniui, Jobui mirtis tolygi iSnykimui, nebiciai.
Jobas nori mirti ne todé¢l, kad jgyty laimingesnj gyvenima, bet kad nustoty kentéjes, kad su jo
mirtimi iSnykty jo kancios, jy nebebuty. Vis délto biity klaidinga pomirtinio gyvenimo
koncepcijag Senajame Testamente aiSkinti kaip nebiitj ar iSnykimg. Véliau Jobas kalbéjo:
,Mano gyvenimo dieny mazai; palik mane, kad nors kiek atsikvépciau, pries iSeidamas ten, 18
kur negrizta, i tamsos Salj ir mirties $esélj. | glidzios tamsos Salj, kur mirties Sesélis, kur néra
skirtumo tarp Sviesos ir tamsos.” (Job. 10, 20-22) Kaip taikliai pastebi A. Maceina, Siuose
Jobo zodziuose jzvelgiama egzistencija, biivis, tik jis néra konkretizuojamas. Pomirtinio
gyvenimo vaizdas Senajame Testamente primena antikinés pozemio karalystés Ses¢ling bitj,
kurioje nitiriai klaidzioja $méklos. Sesélis egzistuoja kaip tamsioji tikrosios biities pusé, kaip
tamsus jos atspindys. Pats savaime jis neturi prasmés. Jo buvimag primeta kazkas Kkitas.
Sesélio simbolio vartojimas rodo religinio Zmogaus tikéjima anapusiniu gyvenimu (Maceina
1997, 220). Taigi Senojo Testamento zmogus, kaip ir antikinis, savo sagmonéje tik€jo buvimu
po mirties, tik tos bities paveikslas buvo neaiSkus, tarsi Seséliai.

A. Maceina kaip priezast], lémusig toki pomirtinio gyvenimo jsivaizdavimg antikos
pasauléziiiroje ir Senojo Testamento tradicijoje, pateikia tuometinj Kristaus aukos nebuvimag
(Maceina 1997, 221-222). Zmogus buvo nusivyles, nes jis Zinojo, jog yra nuodémingas,
taciau dar neatéjo Tas, kuris jj iSpirkty i§ nuodémés. Tik per Kristaus iSperkamaja auka ir
Dievo ApreisSkimo Sviesa zmogus pajuto viltj, kad gali amzinai gyventi su Dievu. Naujajame
Testamente anapusinis pasaulis suvokiamas konkre¢iau. Cia vaizdingai kalbama apie dangy
ir pragarg. Dangaus karalysté lyginama su vestuviy puota, o pragaras jvardijamas kaip
tamsybes, kuriose vyrauja ,,verksmas ir danty griezimas* (Mt. 25, 1-30). Luko evangelijoje
uzrasytame palyginime apie Lozoriy ir turtuoli pomirtinio gyvenimo erdvé pavadinama
Abraomo prieglobs¢iu. Sykstusis turtuolis pateko j pragara, kuriame kentéjo nuo karséio

(Lk. 16, 19-31). Taciau Sie pomirtinio gyvenimo vietos jvardijimai téra vaizdiniai. Kaip
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pastebi kunigas C. Kavaliauskas, Jézaus Zodziai apie dangy ir pragara pasakyti i§ Zmogaus
perspektyvos. Mes negalime zvelgti | ateit] ir i§ jos ,,pozicijy spresti apie dabart], taciau 18
dabartinés buklés iSganymo plane galima spresti apie ateit]. Dangus simbolizuoja pilnatve,
Dievo plano triumfa, o pragaras — tai iSimtis — Dievo praradimas (Kavaliauskas 2011, 28-30).
LDK gedulingy teksty su pragaro ar nykaus pozeminio pasaulio vaizdiniais néra daug.
Juose pozeminis pomirtinis gyvenimas jvaizdinamas antikiniais Létés, Tartaro ar Hado
paveikslais, artimesniais Senojo Testamento Seolui, kur mirusysis nugramzdinamas j praZiitj
arba pozemine véliy karalyste. Vis délto poezijoje populiaresnis buvo kriks¢ioniSkojo
pomirtinio gyvenimo vaizdinys, siejamas su dangaus sfera, kuri suvoktina kaip
»teisingai® zemeje gyvenusiy siely buveiné. Tokig pozityvig gyvenimo po mirties traktuote
galima paaiskinti tuo, kad proginiais kiiriniais buvo siekiama iSaukStinti asmenj, pabrézti jo
gerasias savybes, o geras zmogus, be abejo, turéjo keliauti i dangy. Taigi gedulingojoje
poezijoje labiau akcentuojama teologiné viltis po mirties regéti Dieva. Sv. Raste Sis
transcendentinis patyrimas perteikiamas zemiskojo rojaus ar vestuviy puotos paveikslais.
Dangus — amzZinojo gyvenimo ir Dievo buveiné, kurios nepasiekia mirties ranka. Mirtis

egzistuoja tik zeméje. IS jos zmonés patenka | amzinybés sferg su Dievu. Tiesa, kartais LDK
gedulingojoje poezijoje pomirtinis gyvenimas jvardijamas antikiniu Olimpu. Nors tiek i$
antikiniy, tiek i§ krikS¢ioniSkyjy pozicijy anapusinio pasaulio erdvé jvaizdinama dangaus
sferoje, Cia susikerta skirtingos dviejy tradicijy pasauléziiiros: ten, kur antikos Zmogui tik
dievy buveiné, krikS¢ioniui — rojus, suvokiamas kaip prarastas zemisSkasis rojus. Petrus
Montanus Vasten kalba mirusios vardu, pomirtinio gyvenimo vaizdavimui pasitelkes
zemiSkojo rojaus vaizdinius: palaima, saldus nektaras, gaiva. Gyvenimas ir pomirtinis
gyvenimas priesSprieSinami vienas kitam:

Vixi Christo fallax haec est,

Ac infelix vita vocanda:

Fausta sed illa est atque beata,

Nimis haec plena est fellis amari,

Altera dulci nectare manat.

Et quem laedens sauciat ista,

Recreans sanat suaviter illa

Atrox igitur tu mihi vita es
Poena, sed amplum Mors bona lucrum.

Gyvenau Kristui, Sis gyvenimas apgaulingas
ir nelaimingas vadinamas.

O kitas® yra laimingas ir palaimintas,

Sis? — pernelyg pilnas karciosios tulZies,

O anas — saldziu nektaru liejasi.

% Turimas omenyje anapusinis gyvenimas.
% Turimas omenyje zemiskasis gyvenimas.
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Ir Sis kankindamas nuzudo,

Anas — gaivinantis, gydo maloniai

Taigi, gyvenime, tu man esi ziauri

Bausmé, bet gera Mirtis yra didelis turtas. (Petrus Montanus Vasten, 1592)*

Paskutin¢ eilut¢ amplum Mors bona lucrum atspindi Pauliaus pateikta mirties kaip
laim¢jimo koncepcija: ,,Man gyvenimas — tai Kristus, o mirtis — tai laim¢jimas.” (Fil. 1, 21)
Kataliko gyvenimo esmé — sekimas Jézumi Kristumi. Gyvenant su Dievu yra svarbi mirtis,

poezijoje Slovinamy asmeny pomirtinis gyvenimas vaizduojamas kaip geresnis uz Zzemiskajj:

Vultis me reddi tetris plorando reluctor:
Est mihi nam terris gratior aula Dei.

Norite verkimu mane sugrqzinti j blogg biivi? Priestarauju:
Nes man Dievo buveiné mielesné uz emés. (Stanislaus Danissewski, 1592)*'

Savoka dangus jvardija galutini ZmogiSkosios egzistencijos iSsipildyma. Toks
iSsipildymas krikS¢ioniui yra iSraiSka to, kas jvyksta susitikus su Kristumi. Su Kristumi
susivienijusi Zmonija Zengia pas Dievg, ir jvyksta neperskiriamas Dievo ir zmogaus
betarpiSkumas, kuris teologiné¢je tradicijoje vadinamas Dievo regéjimu (Ratzinger 1996,

221-222).

ISvados

XVI=XVII a. lotyniskojoje LDK laidotuviy poezijoje per mirt] apmastomas gyvenimas,
pasaulis ir Dievas. Norédami jveikti mirties baime, Zmonés mirt] vizualizuodavo
konkreciomis figiiromis arba jy patiriai atpazjstamais reiskiniais. Analizuojamoje poezijoje
populiari Naujajame Testamente iSrySkéjusi mirties kaip miego metafora, pabrézianti mirties
laikinumg ir teologing prisikélimo viltj. Renesanso ir ypa¢ Baroko epochoje kiinas buvo
suvokimas kaip ,,auksStesniy dalyky* trukdantis siekti kal¢jimas, tod¢l mirtis gedulingojoje
poezijoje daznai traktuojama kaip sielos isilaisvinimas. Sv. Raste kaniskumas taip pat
traktuojamas kaip ,dvasios vaisiy“ opozicija. IS ZemiSkosios perspektyvos mirtis
konotuojama neigiamai. XVI-XVII a. lotyniSkojoje LDK gedulingojoje poezijoje rysSkus
biblinis kelio leitmotyvas. Mirtis yra per¢jimas i§ vieno buvio j kitg. Tai — ZemiSkojo
gyvenimo pabaiga ir naujojo gyvenimo pradzia. Gedulingojoje poezijoje mirtis siejama su
ontologiniu grizimu pas Dieva. Tas grjzimas siejamas su Dievo nuosprendziu zmonijai —

dulke esi, dulke ir vél pavirsi. Kiinas grjzta | zemg, o dvasia iSkeliauja pas Dieva.

3% Versta straipsnio autoriy V. S. ir S. S. Nuoroda j: Jurgelénaité 1998, 193.
1 Ten pat.
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XVI=XVII a. literattiroje Salia krik§¢ioniSky realijy atsiduria antikiniai jvaizdziai. Mirties
paveikslas kuriamas concors discordia seu discors concordia principu: greta antikinés Parkos,
verpiancios ir nukerpancios Zzmogaus gyvenimo siiila, pasirodo viduramziy mistinés religijos
figira — Giltine, rankoje laikanti dalgj, kuriuo tarsi augala pakerta Zmogaus gyvybe.
Personifikuotos mirties figtiros padéjo Zzmogui labiau jg pazinti, o pazinimas vedé prie mirties
jveikos paiesky ir atradimy.

Mirties perspektyvoje pasaulis téra menkas teatras, kuriame zmogus atlieka laiking savo
vaidmen]. Pasaulio trapuma atskleidzia barokiniai burbuly, pely ir peleny vaizdiniai.
Gedulingojoje poezijoje taip pat vaizduojama bibliné zmogaus ir augalo paralel¢. Visas
gyvenimas mirties perspektyvoje atrodo, Ekleziasto Zodziais tariant, tustybé ir véjo gaudymas.
Teologiné mintis apie zemiskojo gyvenimo pabaigg kelia riipest] teisingai atlikti savo
vaidmenj Dievo kaip dramos vertintojo akivaizdoje. Zmogus-keleivis (laikinas §ios Zemés
svecias) laisvas pasirinkti, kuriuo gyvenimo keliu Zengs: ar vedanciu | amzingjj gyvenimg ar
vedancCiu ] prazit]. Imitatio Christi buvo suvokiamas kaip teisingiausias vaidmuo, vedantis |
nemirtingumg. Marus pasaulis ir kiiniski malonumai niekinami, stengiamasi pazinti Dievg ir
jitikti Kristui, nes tik sagjunga su Dievu yra amzinasis gyvenimas. Virtus ir pietas suvokti kaip
mirties jveikimo budai. Dorybé turéjo paruosti Zzmogy amzinajam gyvenimui. Ji yra nemari,
iSliekanti po Zmogaus mirties. Gery darby kraitis suteikdavo transcendentinio iSgyvenimo
viltj. Taciau kai kuriais atvejais LDK gedulingojoje poezijoje iSreiSkiamas virtus
bejégiskumas prie§ mirties galybe: kad ir koks doras zmogus bity, jis vis tiek mirSta. Taigi
7mogus atsigrezia j Dieva. Mirties nugaléjimo biidy ieskoma Sv. Raste. Pietas pasirodo
vienintelé priemon¢ jveikti egzistencinj nerimg ir nusivylimg. Religinis nusiteikimas skatino
siekti ramybeés ir ,,gyventi Kristui“. Zmogaus siekis gyventi ir mirti su Kristumi ateina i§
kriki&ioniskosios tradicijos. Si sgjunga nesunaikinama ir suteikia amzinojo gyvenimo viltj.

Pomirtinis gyvenimas gedulingojoje poezijoje jvaizdinamas antikiniais ir bibliniais
motyvais. ISéjimas 1§ S§io pasaulio vaizduojamas kaip panirimas j uzmarSies upés Létés
vandenis, juodasis Tartaras arba Hado karalysté, kurioje vyrauja tamsa. Tokiai antikinei
pomirtinio gyvenimo sampratai artimas Senojo Testamento Seolo arba Hado suvokimas.
Senajame Testamente mirtis siejama su iSnykimu, mirusiyjy pasaulis apibiidinamas kaip
Seseliy karalysté. Naujojo Testamento Zmogus jgijo prikélimo viltj, kurig suteiké Kristaus
auka, todél anapusinis gyvenimas jsivaizduojamas kaip buvimas su Dievu. LDK laidotuviy
poezijoje pomirtinio gyvenimo sfera siejama su dangumi, pavadinama antikiniu Olimpu ar
zvaigzdémis, bibliniu rojumi. Pragaro vaizdiniai néra populiaris, nes tekstuose Slovinami

asmenys jvardijami kaip dori ir pamaldiis, todél neabejotinai po mirties gyvenantys danguje.
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DEATH AND AFTERLIFE IN LATIN FUNERAL POETRY OF RENAISSANCE AND
BAROQUE IN THE GRAND DUCHY OF LITHUANIA: A THEOLOGICAL
DIMENSION

Summary

The article aims to survey the theological concept of death and afterlife in Latin funeral
poetry written in 16-17™ centuries in the Grand Duchy of Lithuania. Many aspects of the
funeral poetry of the GDL have already been investigated by different researchers from
different perspectives, e. g. the images of death and futurity or the demeanour of man in the
presence of death. Theology of literature is treated as the theory of the dialogue between
literature and theology, which can be applied for identifying so called theological places, i. e.
places where literature meets Bible.

The scriptural metaphor “death is sleep”, which, according to theological interpretation
of the New Testament is the manifestation of the anchorage of Resurrection, is appropriate in
Latin funeral literature of the GDL where the topic “Immitatio Christi” is traced in funeral
poems. Trust in Redemption and the emulation of Christ was treated as possibility to escape
nonentity, for this reason Renaissance revived the Classical conception of virtus, 1. e. specific
complex of virtues, which guaranteed eternity as a reward for benefaction. Moreover,
baroque witnessed the significance of pietas because the only condition of immortality as was
believed lay in the unity between the human soul and God. Furthermore, classical images of
Hados and Tartaros observed in funeral poems of the GDL allude to Hebrew Sheol, i. e. the
dead represented in the Old Testament. On the other hand, belief in Resurrection expressed in
The New Testament was emphasised in the funeral poetry of the GDL, i. e. otherworldly life
was assumed as even better and more blissful than earthly, because after death the soul meets
God. Therefore, the conclusion is drawn that ways of death and the futurity depiction in the
funeral poetry of the GDL reflect the interaction between Classical and Christian traditions.

KEY WORDS: theology of literature, dialogicity, eschatology, virtus, pietas.
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VERTEJO DARBO EFEKTYVUMAS, DIRBANT SU SKIRTINGOMIS
SUBTITRAVIMO PROGRAMOMIS

Sparciai augant audiovizualinés produkcijos apimciai didéja ir audiovizualinio vertimo
(AVV) poreikis. Labiausiai paplites AVV budas — subtitravimas. Jj vis dazniau taiko ne tik
profesionalai, bet ir mégéjai, nes randasi naujy ir tobulinamos jau esancios subtitravimo
programos, gerokai palengvinancios vertéjy subtitruotojy darbq. Taciau jiems vis dar
sudeétinga apsispresti, kurig programq pasirinkti, su kuria is jy darbas biity efektyviausias.
Todél sio straipsnio tikslas — istirti darbo su trimis pasirinktomis subtitravimo
programomis — Spot 5.1, Aegisub 2.1.9.0 ir DivXLand Media Subtitler — efektyvumgq ir
iSsiaiskinti, kokie veiksniai daro jam jtakq, t y. palengvina arba apsunkina vertéjo
subtitruotojo darbg. Keliama hipotezé, kad profesionali, mokama Spot 5.1 subtitravimo
programa efektyvesné uz kitas dvi atvirojo kodo programas. Tyrimui taikyti metodai —
bandomojo subtitravimo, stebéjimo (kiek laiko uzZima tam tikras subtitravimo proceso
etapas), skaiciavimo (pagal pateiktq formulg), analizés ir lyginamasis.

REIKSMINIAI ZODZIAI:  audiovizualinis vertimas, subtitravimas, subtitravimo
programos, efektyvumas, laiko kody nustatymas.

Ivadas
Vis didesn¢ komunikacijos dalj uzima virtualus keitimasis produkcija, integruojancia
raSytinius tekstus, sakyting kalba, judancius vaizdus ir garsus. J. Diaz Cintas (2015, 632)
netgi kalba apie Siy dieny komunikacijos, kartu ir vertimo, ,audiovizualizavimg®“ ir
ninternetinima*. Tod¢l nuolat auga ir audiovizualinio vertimo poreikis bei apimtis. Vienas
labiausiai paplitusiy audiovizualinio vertimo biidy — subtitravimas. Jis dél minéty priezasciy —
profesionalios ir mégejiskos audiovizualinés produkcijos augimo ir jos sklaidos internetinéje
erdvéje — populiaréja ne tik tarp profesionaly, bet ir tarp mégéjy, nes palyginti su kitais
audiovizualinio vertimo budais yra paprastas, ekonomiskas ir greitas budas pritaikyti

kitakalbe audiovizualing produkcija vartotojui.
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Subtitravimo procesg sudaro keletas zingsniy, kiekvienam jy atlikti reikalingos tam tikros
vert¢jo laiko ir energijos sgnaudos. Nors Siuo metu rinkoje yra nemazai subtitravimo
programy, neaisku, koks jy efektyvumas, kurig programa pasirinkes vertéjas subtitruotojas
galéty tiketis geriausio rezultato. Palyginus keleta subtitravimo programy taikant tuos pacius
kriterijus biity galima iSsiaiskinti, su kuria vertéjui subtitruotojui dirbti patogiau ir greiciau.
Todé¢l $io straipsnio tikslas — iStirti darbo su trimis pasirinktomis subtitravimo programomis —
Spot 5.1, Aegisub 2.1.9.0 ir DivXLand Media Subtitler — efektyvumg ir jas tarpusavyje
lyginant iSsiaiSkinti veiksnius, lemianc¢ius (ne)efektyvy darba, t.y. pagrindinius minéty
subtitravimo programy privalumus ir trikumus. Tai padéty vertéjams subtitruotojams
lengviau apsispresti, kurig programg konkreciu atveju pasirinkti. Tyrimas tarpdalykinis, nes

jame derinamos vertimo, ekonomikos ir informaciniy technologijy moksly jzvalgos.

Tyrimo problematika

Remiantis L. Pérezu-Gonzalezu (2014, 15-16), subtitrai — paprastai filmuotos medziagos
apacioje esantys rasytinio teksto fragmentai, vertimo kalba perteikiantys sakyting originalo
kalbos informacija. IS kity audiovizualinio vertimo buidy subtitravimas iSsiskiria pirmiausia
tuo, kad yra diasemiotinis arba intermodalus (Gottlieb 1997, 95; Pérez-Gonzalez 2014, 16),
kitaip tariant, sakytinés formos informacijg transformuojantis j rasyting. O kadangi kalbos
vartotojy kalbéjimo ir klausymo tempas paprastai biina gerokai greitesnis nei skaitymo,
subtitrams taikomi vietos ir laiko ribojimai.

Informacinés technologijos negin¢ijamai pakeité visg vertimo procesa, jo dalyvius,
naudojamus jrankius ir iSteklius. Kaip pastebi J. Diaz Cintas ir A. Remael (2007, 70), tai ypac
akivaizdu subtitravimo srityje, nes nuolat kuriamos ir tobulinamos vien subtitravimui skirtos
programos. Sis procesas nepaliaujamai vyksta bendradarbiaujant informaciniy technologijy ir
kalby specialistams jau apie 40 mety, kai, pasak J. Diaz Cintas (ten pat), pirmakart rinkoje
pasirodé pirmoji subtitravimo programa.

Taciau subtitravimo programoms, kitiems techniniams aspektams tiek uzsienio, tiek ir
Lietuvos tyréjai neskiria pakankamai démesio, daugiausia gilinamasi j lingvistinius ar kalby
mokymosi klausimus. Pavyzdziui, kalbinius subtitry aspektus nagrin€ja tokie lietuviy autoriai
kaip L. Judickait¢ (2009), M. Ivanovait¢ ir R. Baranauskien¢ (2010), L. Judickaité-
Pasvenskien¢ (2013, 2014), E. Alosevi¢iené (2015), E. Alosevicien¢ ir D. Satkauskaité
(2015), o subtitravimo jtaka kalby mokymuisi— E. Petrasitiniené¢ ir A. Valanciauskiené

(2012), L. Judickaiteé (2013), L. Ulvydiené ir G. Aleknaviciite (2013).
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Taip pat verta paminéti L. Abraitienés, 1. Koverienés ir J. Urbonienés (2015) straipsnj,
kuriame tyrinéti ne subtitrai, o vienas naujausiy audiovizualinio vertimo biidy — surtitravimas.
Autorés tiria pasirinktos operos surtitrus tiek i lingvistinés, tiek i§ techninés perspektyvos,
taciau specialioms surtitry rengimo programoms démesio neskiria.

Siame straipsnyje subtitravimas analizuojamas tik i§ techninés perspektyvos, siekiant

jvertinti trijy pasirinkty subtitravimo programy efektyvuma ir patogumga vertéjui.

Tyrimo metodologija

Efektyvumas — terminas, daznai vartojamas ekonomikoje ir apibréziamas kaip ,,rezultato ir
sanaudy, reikalingy jam pasiekti, santykis arba jy atitikimo laipsnis“' arba ,,[i]3tekliy
panaudojimo veiksmingumas, kai norimas rezultatas pasiekiamas maZziausiomis jmanomomis
sanaudomis arba naudojant turimus isteklius pasiekiamas maksimalus jmanomas rezultatas‘.
Tas pats pasakytina ir apie programinés jrangos, Siuo atveju — subtitravimo programos,
efektyvuma: kuo mazesnés sagnaudos, tuo didesnis turéty biiti efektyvumas. Kitaip tariant, kuo
lengviau dirbti su subtitravimo programa, tuo grei¢iau ir, tikétina, kokybiskiau bus
subtitruojamas audiovizualinis produktas.

Ekonomikoje darbo efektyvumas arba nasumas apskaiiuojamas produkcijos kiekj
padalijus 1§ panaudoty iStekliy, pirmiausia — darbo laiko. Subtitravimo -efektyvumui
apskaiciuoti kaip produkcijos kiekio atitikmuo pasirinktas subtitry Zenkly skai¢ius, o darbo
laikas — tam subtitry Zenkly kiekiui parengti reikalingas laikas sekundémis. Norint gauti

procenting iSraiska, subtitravimo efektyvumui apskaiciuoti taitkoma tokia formulé:

subtitry Zenkly skaicius

Subtitravimo efektyvumas = + 100 %

subtitry parengimo laikas

v

Sutrumpinta formulé atrodo taip: £ = % *100 % .

Pagal §ig formule analizuojamos ir lyginamos trys pasirinktos subtitravimo programos:
profesionali, mokama Spot 5./ ir dvi neprofesionalios atvirojo kodo programos
Aegisub 2.1.9.0 ir DivXLand Media Subtitler, kurios yra tyrimo objektas. Spot 5.1 —
profesionali subtitravimo programa, jos pilna versija laisvai internete neprieinama, todél
tyrimui pasitelkta bandomoji versija, kuri turi visas funkcijas, iSskyrus visy subtitry

i$saugojima, ir galioja 30 dieny.

' Prieiga: http:/www.tzz 1t/
* Prieiga: http://zodynas.vz.It/Efektyvumas
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Kadangi viena i§ analizei pasirinkty subtitravimo programy profesionali, mokama Spot
5.1, keliama hipotezé, jog $i programa efektyvesné uz kitas dvi. Tyrime ji laikoma atskaitos
tasku.

Tyrimo metodai — bandomojo subtitravimo, steb¢jimo (kiek laiko uzima tam tikras
subtitravimo proceso etapas), skaic¢iavimo (pagal pateiktg formule), analizés ir lyginamasis.

Bandomajam subtitravimui pasirinktas rezisieriaus F. Akino 2000 metais sukurtas filmas
Im Juli (liet. ,Liepa“). Sio filmo iitraukos veréiamos j lietuviy kalba ir subtitruojamos
visomis trimis subtitravimo programomis. Procesui palengvinti pasitelkti originalo, t.y.
vokieciy, kalba parengti subtitrai.

Kadangi tyrimui naudota programos Spot 5.1 bandomoji versija, leidzianti i§saugoti ne
daugiau kaip 25 subtitrus, nusprgsta bandomajam subtitravimui visomis trimis programomis
versti po 25 filmo subtitrus. Bitina atkreipti démesj, kad tyrimg atliko tik pradedanti dirbti su
subtitravimo programomis vertéja, kol kas intensyviai nedirbanti né su viena tyrime naudota
programa, todél rezultaty vienos ar kitos programos (ne)naudai jos patirtis lemti negaléjo.
Taciau reikia pripazinti, kad tyrima pakartoj¢ didesn¢ darbo su subtitravimo programomis

patirt] turintys vertéjai greiciausiai gauty aukstesnius subtitravimo efektyvumo rezultatus.

Darbo su subtitravimo programomis efektyvumas
Praktikoje vis dar pasitaiko, kad laiko kodus nustato vienas specialistas, o vercia kitas. Taciau
taupant laiko, finansinius ir zmogiskuosius iSteklius, taip pat siekiant kuo geresnés subtitruoto
produkto kokybés pageidautina, kad vertéjas biity ir subtitruotojas, t. y. ne iSversty teksta
Word formatu, bet 1§ karto dirbty su subtitravimo programa ir versdamas segmentuoty tekstg j
atskirus subtitrus, teksta glaudinty, laikydamasis subtitrams keliamy laiko ir vietos ribojimy,
ir nustatyty arba patikslinty esamus laiko kodus. Sios pozicijos tvirtai laikosi ir J. Diaz
Cintas (2008, 102) ir rekomenduoja audiovizualinio vertimo studentams biitinai mokytis tiek
nustatyti laiko kodus, tiek ir versti tekstg laikantis subtitrams taikomy lingvistiniy ir techniniy
reikalavimy. Vertéjai subtitruotojai ir audiovizualinio vertimo teoretikai (pavyzdziui, Diaz
Cintas, Remael (2007, 30-34); Diaz Cintas (2008, 91); Jiingst (2010, 31-50) pabrézia, kad
pirmiausia bitina perzitiréti ir iSanalizuoti filmg originalo kalba. Toliau jie iSskiria Siuos
vertéjo subtitruotojo darbo etapus:

e segmentuoti tekstg ] subtitrus ir nustatyti laiko kodus (t.y. kiekvieno subtitro

pasirodymo pradzia, pabaigg ir trukme, angl. Spotting);

e iSversti i$ vienos kalbos ] kitg taikant teksto glaudinimo strategijas;
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e perziiiréti subtitruota filma;

o atlikti reikalingus pataisymus.

Sie etapai uztrunka tam tikra laika, kuris matuojamas dirbant su kiekviena i§ pasirinkty
subtitravimo programy, o visy keturiy etapy suminis laikas reikalingas subtitravimo

efektyvumui pagal iSvestg formule nustatyti.

Darbo su subtitravimo programa Spot 5.1 efektyvumas

Kadangi keliama hipotezé, kad profesionali subtitravimo programa Spot 5.1 galéty biiti
efektyviausia, pradedama nuo jos. Pirmiausia nustatomi laiko kodai. Laiko kodai Spot 5.1
programoje nustatomi rankiniu biidu zitrint filmg ir naudojantis piktogramomis (zZr. 1 pav.),
zyminciomis subtitro pradZios ir pabaigos laika (angl. Grab in cue ir Grab out cue). Laiko
kodo formatas — val:min:sek:kadrai, pavyzdziui, 00:01:53:19.

1 pav. Subtitro pradzios ir pabaigos laiko piktograma programoje Spot 5.1

L S

= A

Saltinis: uzfiksuota autoriy spausdinimo klavisu (print screen) programoje Spot 5.1.

Pataisyti netiksliai nustatytus laiko kodus galima keliais biidais: a) rodyklélémis (Zr. 2
pav., pazyméta nr. 1) padidinant arba sumazinant kadry skaiciy; taciau Sis budas tinka tik
tada, jei paklaida labai nedidelé, o jei reikia didesnés korekcijos, patogiau b) tiesiog jraSyti
kita subtitro pradzios ar pabaigos laika; tarp Siy laiko intervaly rodomas skaiCius (2 pav. —
03:23) — subtitro rodymo trukmé, kurig taip pat galima keisti.

2 pav. Laiko kody keitimo galimybés programoje Spot 5.1

|_|a X " 1A A|
] wz R0 30 31 13 00:02:49:132 03:23 o0:02:53:11

- -

Saltinis: uzfiksuota autoriy spausdinimo klavisu (print screen) programoje Spot 5.1.

Labai pravarti funkcija — reikalingas skaitymo greitis (angl. Required reading speed)
(zr. 2 pav.). Jeigu skaiCius rausvas (Zr. 2 pav., pazyméta nr. 2), subtitro trukme reikéty
pailginti. Taip pat 2 pav. (pazyméta nr. 3) matyti rodmenys, nurodantys pirmosios ir antrosios
subtitry eilutés simboliy skai¢iy. Kai simboliy eilutéje per daug, skaiciai taip pat nusidazo

rausvai.
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Taigi pirmiausia nustatyti 25 subtitry laiko kodai, tai truko 6 min. Analizuojamos
iStraukos apimtis — 644 spaudos zenklai, vadinasi, vidutiniSkai po 25,8 Zenklus vienam
subtitrui. Taigi matyti, kad kai kuriy vertimo teksto viety net nebitina glaudinti. Vertimas ir
subtitry surinkimas uZtruko apie 15 min. Subtitrams perzitréti prireiké tik 4 min., nes jau
zinota, kada subtitrai pasirodys, tod¢él buvo galima praleisti kelias scenas, kuriose nebuvo
dialogy, taigi ir subtitry. Jvairiems pataisymams — kai kuriems pasikartojimams eliminuoti,
kitoms glaudinimo strategijoms taikyti — sugaiSta dar 9 min. Taigi keturiems subtitravimo
proceso etapams jgyvendinti prireiké 34 min., arba 2040 sek. Kaip jau minéta, subtitruotas

644 spaudos Zenkly apimties tekstas. Sie duomenys jvedami j formulg:

v

E=2u100 9% - 24
L 2040

*100 % =32 %

Taigi matyti, kad programos Spot 5.1 efektyvumas — 32 %; tai pakankamai Zemas
efektyvumo procentas turint omenyje tai, kad ver¢iamas tekstas nebuvo pernelyg sudétingas.
Zinoma, didele reik$me turi ir vertéjo subtitruotojo jgiidZiai — kuo daugiau su viena ar kita
programa subtitruojama, tuo procesas spartesnis.

Vienas didziausiy programos Spot 5.1 trikumy — néra subtitry vertimo funkcijos. Visus
subtitrus reikia kurti i§ naujo, o jei atveriami originalo kalbos subtitrai, reikia surinkti vertimo
teksta ir tada iStrinti originalius subtitrus, o tai uzima nemazai laiko. Biity gerokai efektyviau,
jei programa leisty i§ karto dirbti ir su originalo kalbos, ir su vertimo kalbos subtitrais. Tokig

galimybe turi kita tyrimui pasirinkta programa Aegisub 2.1.9.0.

Darbo su subtitravimo programa Aegisub 2.1.9.0 efektyvumas

Subtitravimo programa Aegisub 2.1.9.0 galima tiek kurti naujus subtitrus, tiek ir versti ]
programg jkeltus originalo kalbos subtitrus. Jeigu subtitrai kuriami naujai, reikia nusiteikti,
kad laiko kodams nustatyti prireiks nemazai laiko. Laiko kodams nustatyti reikia jjungti
vaizdo perziiirg ir naudoti piktogramas, Zymincias subtitro rodymo pradZzig ir pabaigg (zr. 3
pav.). Véliau laiko kodus dar galima koreguoti.

3 pav. Subtitro pradzios ir pabaigos laiko piktograma programoje Aegisub 2.1.9.0
|

- o
e/ | e,

Saltinis: uzfiksuota autoriy spausdinimo klavidu (print screen) programoje Aegisub 2.1.9.0.
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Darbo efektyvumg itin mazina tai, kad kiekvieng karta nustaCius laiko koda (t.y.
paspaudus antrajg piktogramg) reikia spusteléti jvedimo klavisg (angl. Enter), kitaip nebus
galima pereiti prie kito subtitro.

4 pav. Laiko kody keitimo galimybés programoje Spot 5.1

0:07:15.19 | 0:07:21.51 || :00:03.3Z2

Saltinis: uzfiksuota autoriy spausdinimo klavidu (print screen) programoje Aegisub 2.1.9.0.

Skirtingai nei Spot 5.1 programoje, Aegisub 2.1.9.0 laiko kodus galima nustatyti tik
jvedant laiko jvertj rankiniu biidu (Zr. 4 pav.; paskutinis stulpelis rodo subtitro rodymo
trukme), bet néra galimybés keisti kadry skaiciy rodyklélémis, kaip Spot 5.1 programoje.
Dirbant su Aegisub 2.1.9.0 reikia tiksliai zinoti, kada subtitrai bus rodomi, ir kaskart
patikslinti laiko kodus.

Turint originalo kalbos subtitrus, kai nebereikia nustatinéti laiko kody, vis tiek subtitry
rodymo laika reikety patikrinti. Jeigu reikia keisti i§ karto visy ar keleto subtitry laiko kodus,
tinka funkcija keisti laikus (angl. Shift Times). Taip galima laiko kodus paslinkti pirmyn arba
atgal, nustatyti tiek subtitry rodymo pradzia, tick pabaigg arba i8S karto abu parametrus.

Surinkdamas vertimo kalbos subtitrus, verté¢jas susiduria su dar vienu nepatogumu:
subtitro tekstui padalyti i dvi eilutes reikia spausti klaviSy kombinacijg ,,\N*, o ne jvedimo
klaviSg (angl. Enter), kaip jprasta kitose subtitravimo programose. Paspaudus jvedimo
klaviSg, iSkart perSokama ] naujg (t.y. tuscig) subtitrg. Jeigu norima perSokti tik ] antrg to
paties subtitro eilute, vél reikia teksto Zymeklj (angl. Cursor) nuvesti ant paskutinio versto
subtitro, taigi gaiStamas laikas.

Dar labiau verté¢jo darba apsunkina tai, kad programoje Aegisub 2.1.9.0 negalima
nustatyti eilutés zenkly skai¢iaus. O juk vienas svarbiausiy ribojimy subtitruotojams yra
subtitro Zenkly skaicius, todél Sig funkcijg turéty turéti visos subtitravimo programos.
Greiciausiai vertejas turéty Zenkly skai€iy nustatyti i§ akies arba subtitro teksta bandyti dalyti
1 dvi mazdaug vienodo ilgio eilutes, neskai¢iuodamas zenkly, nes tai uzimty per daug laiko
arba vertéjui reikéty perkelti subtitrus j kitg programa, pavyzdziui, Microsoft Word ir ten
sekti eilutés zenkly skaiCiy, bet tokiu atveju labai nukentéty darbo efektyvumas.

Manytina, kad Zenkly skai¢iaus ribojimui Aegisub 2.1.9.0 programa neskiria démesio dél
savo koncepcijos. Programa buvo kurta japonisko stiliaus animé filmy gerbéjams ir kity filmy
vert¢jams mégejams. Greiciausiai mégeéjiski vertimai pirmiausia orientuoti j dialogy prasmés

perteikimg ir neskiria tiek démesio formaliems subtitry reikalavimams. Kai originalo ir
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vertimo kalbos ir kultliros smarkiai skiriasi, kartais tikslinga ne tik iSversti, bet ir
pakomentuoti tam tikrg sceng, o taip lengva perZengti rekomenduoting subtitry Zzenkly
skaiciaus ribg.

Tyrimo metu zenkly skaiiaus rodmens trikkumg Aegisub 2.1.9.0 programoje buvo
bandoma apeiti ir taupant laika zenkly skaiciy eilutéje jvertinti i§ akies.

Pirmiausia siekta nustatyti laiko kodus naujiems subtitrams, taciau greitai paaiskéjo, kad
tai itin neefektyvu dél keliy priezasCiy. Pirma, vaizdo grotuvas rodo tik vaizda, bet néra
garso, todé¢l laiko kodus tenka nustatyti vien tik i$ veikéjy lipy judesiy. Antra, laiko kody
korekcijas atlikti, taip pat ir naujg subtitrg jvesti galima tik rankiniu biidu, todél vaizdo jrasa
tenka nuolat stabdyti. DeSimties subtitry laiko kodams nustatyti (filmo iStraukai nuo
00:04:53.03 iki 00:06:10.87) prireiké net 11 min., vadinasi, 25 subtitrams biity reikéje ne
maziau kaip 30 min., todél nuspresta apsiriboti 10 subtitry. Skai¢iavimams tai didelés jtakos
neturéty turéti, nes ir iSversty spaudos Zenkly skaicius atitinkamai formuléje bus mazesnis.

Kiti subtitravimo su Aegisub 2.1.9.0 programa etapai truko gerokai trumpiau: vertimas ir
subtitry uzraSymas 5 min., perzilira ir pataisymai — dar 8 min., taigi i$ viso 24 min., arba 1440

sek. Teksto apimtis — 292 spaudos Zenklai. JraSius duomenis j formule, gaunama:

v

Z 292

E=—x100% = *100 % =20 %
L 1440

Taigi programos Aegisub 2.1.9.0 efektyvumas — tik 20 %, dar maziau nei dirbant su Spot
5.1.

Vis délto, kadangi didziausig laiko dalj uzéme laiko kody nustatymas, noréta patikrinti,
koks programos efektyvumas, kai dirbama su originalo kalbos subtitrais ir i§ naujo laiko kody
nustatinéti nereikia. Siam bandomajam subtitravimui pasirinkta filmo iStrauka nuo
00:07:18.19 iki 00:09:22.03. Sj kartg reikéjo tik patikrinti ir kiek pakoreguoti laiko kodus, tai
uztruko 3 min. Teksto vertimg labai paspartino kompiuterizuoto vertimo funkcija
(angl. Translation Assistant); vertimo etapui prireik¢ 13 min. ISversto teksto apimtis —
944 min., taigi vidutiniSkai 37,8 spaudos zenklai vienam subtitrui, vadinasi, buvo kalbama
daugiau ir grei¢iau nei iStraukoje, verstoje su programa Spot 5.1. Teksto pataisymai uztruko

7 min., taigi i§ viso sugaistos 23 min. arba 1380 sek. Apskaiciuojama pagal formule:

v

E :é*IOO % = Ja4
L 1380

*100 % = 68 %

IS pirmo zvilgsnio gali pasirodyti, kad subtitravimas su Aegisub 2.1.9.0 programa

ganétinai efektyvus, taciau reikia nepamirsti, kad §j karta nebuvo nustatomi subtitry laiko
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kodai. GreiCiausiai rezultatas bty perpus ar dar mazesnis, jeigu biity nustatomi visy 25

subtitry laiko kodai.

Darbo su subtitravimo programa DivXLand Media Subtitler efektyvumas

Kaip ir tikrinant kity dviejy programy efektyvumg, pirmiausia reikia nustatyti laiko kodus.
Tai galima atlikti dviem biidais: arba spusteléti piktograma taikyti (ang. Apply) zitirint veikéjy
dialogus, arba naudojant piktogramas pradzia, kitas, pabaiga (angl. Start, Next, End).
Zinoma, pirmasis variantas daug patogesnis ir efektyvesnis.

Taciau patikrinti ir patikslinti laiko kodus ganétinai sudétinga pirmiausia dél to, kad
laikas nurodomas kadry numeriais. Pavyzdziui, vietoj laiko kodo 00:09:23.02 rodoma
563710. Laimei, laiko kodus jprastu formatu (val:min:sek:kadras) galima rasti skiltyje rodyti
(angl. Show) arba vieta (ang. Current position) (zr. 5 pav.).

5 pav. Laiko kody keitimo galimybés programoje DivXLand Media Subtitler

-Kitas Zodis, reiSkiantis Sviesg, yra laime!
-Mat kaip. Sis Fiedas atnesa laime?|

Current position
561557 — =
09:21.557 Duration: a0:00:03,380

Showe: | ooio9iz3, 7100 |

Saltinis: uzfiksuota autoriy spausdinimo klavisu (print screen) programoje DivXLand Media Subtitler.

Siuose langeliuose galima keisti subtitry rodymo laika. Jeigu bity rodomas tik kadro
numeris, laikg tikslinti biity itin sudétinga, nes reikéty atspéti tiksly rodomo kadro numers.

Kaip ir pries tai, atlickamas bandomasis 25 subtitry vertimas. Nors ir biity galimybé
pasinaudoti originalo kalbos subtitrais, vis délto 1§ naujo nustatomi laiko kodai, kad
skai¢iavimas pagal formule bty kuo patikimesnis. I eilés imama filmo iStrauka nuo
00:09:23.02 iki 00:11.13.00. Laiko kodams nustatyti prireiké tik 3 min., bet jiems patikrinti —
net 20 min., nes néra galimybeés perSokti kadry ir sceny, kuriose subtitry néra (ji, kaip minéta,
yra programoje Spot 5.1). Taigi norint patikrinti ir patikslinti reikia perziiiréti ir perklausyti
visg vaidzo medziagg ir kaskart stabdyti, veikéjui pradéjus ar pabaigus kalbéti. Be to,
patikslintg laiko koda kaskart reikia patvirtinti jvedimo klaviSu. PamirSus vél gaiStamas
laikas, nes reikiamg sceng surasti vaizdo perziiiroje gana sudétinga dél galimybés ja valdyti
tik pele. Tikslinimg dar apsunkina tai, kad nerodomas subtitro pabaigos laikas, reikia
skaiCiuoti subtitro trukme ir patikslinimus jvesti rankiniu biidu, o tai vél uzima nemazai laiko.

Subtitry kondensacija nebuvo tokia didel¢ kaip subtitruojant su programa Aegisub
2.1.9.0: 25 subtitry teksto apimtis — 872 spaudos zenklai, t.y. vidutiniSkai 34,9 Zenklo

vienam subtitrui. Teksto vertimas ir subtitry surinkimas uztruko 13 min., o kadangi laiko
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kodai patikrinti jau pries tai, tekstui tikslinti prireiké tik 9 min. Taigi visi etapai truko 45 min.,

arba 2700 sek. Darbo su DivXLand Media Subtitler programa efektyvumas toks:

v

E :é*IOO % = 872
L 2700

*100 % =32 %

Palyginus visas tris nagrinétas subtitravimo programas, §is rezultatas yra antras pagal
efektyvumg. Didziausig neigiama poveikj darbo efektyvumui turé¢jo laiko kody nustatymas. Jj
galima gerokai paspartinti, jeigu biity galimybé matyti visus tris laiko parametrus: subtitro
pradzios, pabaigos laikg ir subtitro rodymo trukme ir juos lengvai keisti. Idealu, jei laiko
kodus ir subtitry trukme biity galima valdyti dviem buidais — ir jvesti laikg klaviatiira, ir keisti
laikg rodyklélémis, kaip kad yra Spot 5.1 programoje. Taip pat programa DivXLand Media
Subtitler nepatogi tuo, kad néra galimybés kontroliuoti spaudos zZenkly skaiciaus eilutéje, tad

vertéjui subtitruotojui tenka pasikliauti savo nuojauta.

Subtitravimo programy efektyvumo palyginimas
ISbandzius ir palyginus tris subtitravimo programas, nustatyti jy privalumai ir trukumai,
apibendrintai pateikiami 1 lentel¢je.

1 lentelé. Subtitravimo programy efektyvumo ir funkcijy palyginimas

Spot 5.1 Aegisub 2.1.9.0 DivXLand Media
Subtitler

Efektyvumas 32% 68 % 32%
Bandomojo 644 spaudos zenklai 944 spaudos zenklai 872 spaudos zenklai
subtitravimo (25,8 sp.z./subtitrui) (37,8 sp.z./subtitrui) (34,9 sp.z./subtitrui)
intensyvumas
Didinancios Pilna versija Pilna versija
efekty-\.fumq Vaizdo perziiira / garso Garso perklausa Vaizdo perzitira
funkcijos

perklausa

Visi vaizdo medziagos ir subtitry Visi vaizdo medziagos ir | Populiariausi vaizdo

formatai subtitry formatai medziagos ir subtitry
formatai

Formatavimas: Salinti, jterpti, Formatavimas: Salinti, Formatavimas: S$alinti,
jungti, dalyti, kopijuoti, uzrakinti | jterpti,  jungti,  dalyti, jterpti, dalyti

kopijuoti
Spalvy pritaikymas Stiliaus ~ pagalbiklis  /

stiliaus tvarkytuve, subtitry

vieta

Skaitymo greicio rodmuo

Laiko kody nustatymas (lengvai Laiko kody nustatymas Laiko kody nustatymas
atlickamas) (lengvai atliekamas) (lengvai atlickamas)
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Tikrinti Zenkly skaiCiy eilutéje, Automatiskai perzitiréti
automatiskai perzitiréti

Lengvas, patogus laiko kody Lengvas laiko kody

tikslinimas tikslinimas
Lietuviy k. kodai Lietuviy k. kodai (i§ dalies Lietuviy k. kodai
su klaidomis)
Vertimo veiksena Vertimo veiksena
Mazinancios Bandomoji versija Vaizdo perziiira be garso | Nepatogus vaizdo
efektyvuma valdymas
funkcijos . . : ) ) .
Vertimo veiksena su klaidomis Nerodomas skaitymo | Nerodomas  skaitymo
greitis greitis
Versti galima tik automatiskai ir Negalima kontroliuoti Negalima kontroliuoti
tik su Google Translate zenkly skaiciaus eilutéje zenkly skaiciaus eilutéje
Laiko skai¢iavimas

Sudétinga taisyti laiko
kodus

Nedidelis formatavimo
galimybiy pasirinkimas

Saltinis: sudaryta autoriy.

Subtitravimo programos pasirinkimui jtakos turi ir ver¢iamo kiirinio risis (filmas, vaizdo
klipas, televizijos transliacija realiu laiku), ir vertéjo subtitruotojo patirtis bei jgiidZiai.
Subtitruotojai mégejai neretai didziausig démesj sutelkia j teksto turinio perteikima, menkai
atsizvelgdami ] lingvistinius ir tekstinius subtitrams keliamus reikalavimus. Profesionalios,
mokamos subtitravimo programos meégéjams sunkiau prieinamos, todél jie dazniausiai
naudoja atvirojo kodo programas, nors jos turi maziau funkcijy ir darbas su jomis gali biiti ne

toks efektyvus.

ISvados

[Sanalizavus tris subtitravimo programas — profesionalig Spot 5.1 ir dvi neprofesionalias
atvirojo kodo programas Aegisub 2.1.9.0 ir DivXLand Media Subtitler — pagal pasirinktus
techninius parametrus gauti tokie rezultatai: darbo su Spot 5.1 programa efektyvumas 32 %,
su Aegisub 2.1.9.0 — 20 %, o su DivXLand Media Subtitler — 32 %. Gauti rezultatai tik i$
dalies patvirtina straipsnio pradzioje iSkelta hipoteze, kad profesionali Spot 5.1 programa
efektyviausia. Nors programy Spot 5.1 ir DivXLand Media Subtitler efektyvumo rodikliai
sutampa, jvertinus, kad didziausig neigiama poveikj darbo efektyvumui turéjo laiko kody
nustatymas, o tai ypac¢ iSryske¢jo dirbant su DivXLand Media Subtitler programa, daroma

iSvada, kad darbas su Spot 5.1 programa Siek tiek produktyvesnis. Nors dirbant su programa
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Spot 5.1 i1Sryskéjo tokie naudingi vertéjui subtitruotojui parametrai kaip patogus laiko kody
nustatymas, subtitry skaitymo greitis ir eilutés zenkly skaiciaus nustatymas, vis délto reikia
pastebéti, kad darbo su Sia programa produktyvumg ypac stabdo subtitry vertimo funkcijos
nebuvimas — tai leisty vertéjui subtitruotojui i§ karto dirbti ir su originalo, ir su vertimo
kalbos subtitrais. Tuo tarpu vieni didziausiy DivXLand Media Subtitler programos trikumy —
galimybés kontroliuoti spaudos zenkly skaiciy eilutéje stoka ir gana nepatogus laiko kody
nustatymas. Tyrimas taip pat atskleidé¢, kad programos Aegisub 2.1.9.0 efektyvuma labiausiai
stabdo vertéjui subtitruotojui neparankus laiko kody ir eilutés zenkly skaiciaus nustatymas,
nors programa leidzia i§ karto dirbti ir su originalo, ir su vertimo kalbos subtitrais. Kadangi
tyrimga atliko tik pradedanti dirbti su subtitravimo programomis vertéja, reikia pastebéti, kad
patyrusio vertéjo jgiidziai leisty pasiekti aukStesnius darbo su subtitravimo programomis

efektyvumo rezultatus.
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THE EFFICIENCY OF TRANSLATOR’S SUBTITLING WHEN APPLYING THREE
DIFFERENT SUBTILING TOOLS

Summary

Due to the growth of the need of audiovisual translation (in this case subtitling), a translator
faces an abundant supply of subtitling software. This research has been carried out in order to
help the translator-subtitler to choose the most effective subtitling software. For this purpose
three subtitling programes have been chosen — software for professionals Spot 5.1 and two
non-professional open source subtitling programes — Aegisub 2.1.9.0 and DivXLand Media
Subtitler. The efficiency has been measured according to the chosen technical parameters:
setting of time codes, translation of subtitles (taking into consideration text compression
strategies), observation and correction of subtitles. The study aims to identify which of the
three subtitling software is the most efficient. The investigation is based on the following
methods of analysis: experimental subtitling, observation, calculation (according to the
formula provided in the article) and comparison. Extracts from Fatih Akin’s film /m Juli have
been selected to translate from the source (German) language into the target (Lithuanian)
language and subtitle them with the help of three subtitling programes. The findings appear to
partially confirm the hypothesis that the professional subtitling software Spot 5.1 is the most
efficient. However, when comparing professional Spot 5.1 software with the non-professional
subtitling software DivXLand Media Subtitler and Aegisub 2.1.9.0, some drawbacks of the
former software have been observed. Ultimately, the present study also considers crucial
factors in determining (in)efficiency of the three subtitling tools.

KEY WORDS: audiovisual translation, subtitling, subtitling software, efficiency, setting
of time codes.
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POETINIO VERTIMO ISSUKIAI VERCIANT G. GRASSO EILERASTI
KLECKERBURG

Siame straipsnyje apzvelgiami poetiniam vertimui skirti darbai ir juose keliamos poetinio
vertimo problemos, aptariami poetiniam vertimui keliami uZdaviniai ir jy skirtingumas
literatirinio vertimo uzdaviniy kontekste. IS apzvelgty poetinio tyrinéjimo darby akivaizdu,
kad bendri poetinio vertimo kokybés vertinimo kriterijai dar néra nusistovéje, todeél siame
straipsnyje siillomi trys poetinio vertimo kokybés vertinimo lygmenys: zZodyno, formos ir
skambesio. Sie kriterijai tikrinami vokieciy rasytojo ir poeto G. Grasso eilérascio
Kleckerburg analize ir vertimu j lietuviy kalbq. Straipsnyje pateikiamas niekur nepublikuotas
straipsnio autorés atliktas eilérascio Kleckerburg vertimas j lietuviy kalbg. Taip pat
aptariama eilérascio Kleckerburg vertimo problematika Zodyno lygmenyje: nepaprastas Sio
eilérascio semantinis tankis, Sokinéjantys dialogai, tritkinéjancios mintys, neuzbaigti sakiniai,
sukeistos realijos, vietovardziy, pavardziy ar istoriniy realijy keliamos asociacijos. Tiriant
formos ir skambesio perteikimo problemas, akcentuojamas ypatingas G. Grasso eiliavimo
biidas su désninga kirciuoty ir nekirciuoty skiemeny kaita, sukuriancia monotonisko
niniavimo jspidj, aptariamas ypatingg semantinj krivj turintis metro, aliteracijos ir
asonanso vaidmuo.

REIKSMINIAI ~ZODZIAL: vertimo mokslas, literatirinis vertimas, poetinio vertimo
uzdaviniai, G. Grasso lyrika.

Ivadas

Vertimo mokslas — jauna mokslo Saka, tai XX a. antros pusés kiidikis. Ta¢iau neilgoje savo
istorijoje Sis tarpdisciplininis mokslas jau ne kartg keité krypti: i§ pradziy buves orientuotas |
kontrastyving lingvistika, sukiires ir iSvystes ekvivalentiSkumo savoka, tyres originalo ir
iSversto teksto santykj leksinio-semantinio ar fonetinio ekvivalentiSkumo poziiriu,
lingvistika. Atsirado darby (zr. Snell-Hornby 1994, Zojer 2000, Cercel 2013), kuriuose
sitlomi nauji vertimo kokybés vertinimo kriterijai, pabréziama, jog vertimas — labiau
kultiirinis, nei lingvistinis procesas, teigiama, kad tai ne zodziy ar sakiniy transkodavimo, o
komunikacijos aktas, kai ver¢iama i§ vienos kultiiros ] kita (Vermeer 1986, 36). Funkcinés
vertimo teorijos atstovai j pirmg vietg iSkelia funkcinj vertimo vertinimo kriterijy, teigdami,
kad iSverstas tekstas vertimo kalbos kultliroje privalo atlikti ta pacia funkcija, kaip ir
originalas savojoje kultiiroje. Grozinés literattiros vertimo atveju tai ypa¢ svarbus kriterijus.
Taciau darby, skirty literatiriniam vertimui, kol kas néra daug, o poetinio vertimo

problemoms aptarti jy dar maziau. Tiesa, pastaraisiais metais, bent jau Vokietijoje, grozinés
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literattiros vertimo teorijai skiriama vis daugiau démesio, bet jis daznai lieka lyginamosios
literattirologijos dalimi, o ne atskiru mokslu (Zojer 2000, 41).

Straipsnio objektas — poetinio vertimo tyrinéjimai, autobiografinis vokie€iy poeto
Glinterio Grasso eilérastis Kleckerburg ir jo vertimas | lietuviy kalba.

Tikslas — aptarti poetinio vertimo teorijos ir jos taikymo praktikoje problemas.

Uzdaviniai tikslui pasiekti:

e pateikti poetinio vertimo tyrimy apzvalga;

e iSryskinti poetiniam vertimui keliamus uzdavinius ir jy skirtinguma literatiirinio

vertimo uzdaviniy kontekste;

e pristatyti G. Grasso eilérast] Kleckerburg ir patikrinti poetinio vertimo uzdaviniy

sprendimo galimybes jj ver¢iant.

Tyrimo metodai — apraSomasis, eksperimentinis, lyginamasis, formaliosios analizés,
apibendrinimo.

Darbo naujumas ir aktualumas. Vokieciy prozininko, dramaturgo ir poeto G. Grasso
darbai (o veikiau — paziiiros) Vokietijoje vertinami nevienareikSmiskai, nes tai buvo stipraus
zodzio nevengiantis, politiSkai aktyvus autorius, savo kiryba Sokiruojantis tiek skaitytojus,
tieck  kritikus. Pasauling Slove pelngs savo debiutiniu romanu ,,Skardinis
bugnelis* (vok. Blechtrommel), kuriame drastiSkai groteskiskai vaizduojamas naciy rezimas,
uz §] kiirinj jvertintas ne tik keletu Vokietijos premijy, bet ir Nobelio literatiirine premija,
véliau, prisipazings, jog pats jaunystéje tarnavo naciy dalinyje, G. Grassas sulauké arSaus
literattiros kritiky puolimo. O kai 2012 metais iSleido savo naujausig poezijos rinkinj
,»Vienadien¢ s¢kme* (vok. Eintagsfliegen), kuriame émési vertinti Vokietijos pozicija Irano ir
Izraelio konflikte ir klaus¢ saves, kodél as tyliu, Zinodamas, kad Izraelis grasina atominiu
ginklu, buvo apkaltinas antisemitizmu ir Izraelyje paskelbtas nepageidaujamu asmeniu.
Pagrindinés gausaus G. Grasso kiirybinio palikimo temos — gimtasis kraStas (Rytprisiai) bei
Gdansko miestas, kuriuos jam teko palikti, ir nacistiné Vokietijos praeitis, kurig jam teko
patirti, vienaip ar kitaip iSrySkéja ne tik visuose jo prozos kiiriniuose, bet ir lyrikoje. Kai kurie
Sio autoriaus prozos kiriniai zinomi ir Lietuvoje. | lietuviy kalbg jau iSversta G. Grasso
Dancigo trilogija: ,,Skardinis biignelis“ (1994), ,Katé ir pele“ (1994) ir ,,Suniski
metai® (1997), romanai ,,Ruptzés kurkimai* (1995), ,,Mano Simtmetis“ (2000) ir ,,Krabo
zingsniu‘ (2003), verc¢iami kiti jo romanai ir apsakymai. Ta¢iau G. Grasso eilérasciai lietuviy
skaitytojui dar nepazjstami, nors pats autorius, savo literatiirinj kelig pradéjes nuo poezijos ir

iSleides net septynis paties iliustruotus eilérasciy rinkinius, poezija laiké aiSkiausia raSymo
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forma, kuria jam geriausiai sekési iSreikSti save, paciam sau uzduoti klausimus ir patikrinti
save (Hértling 1967, 90). Todé¢l Vokietijoje ir uz jos riby Sio politiSkai aktyvaus intelektualo
eilérasciai, kaip ir kiti jo darbai bei kiiriniai, susilauké labai plataus atgarsio ir literatiiros
tyréjy, net medijy, susidomejimo. G. Grasso lyrinj palikimg tyrin¢ja Kelno universiteto
profesorius V. Neuhausas, literatiiros kritikas D. Stolzas, raSytojas ir vyriausiasis leidyklos
,Fischer” redaktorius P. Hértlingas (Neuhaus 1997, Stolz 1994, Hartling 1967). Poetinio
teksto ir autoriaus visuomeninio sgmoningumo santykis G. Grasso kiiryboje i§samiai aptartas
Diuseldorfo universiteto profesorés, literatiiros kritikés G. Cepl-Kaufmann darbe (Cepl-
Kaufmann 1975). Tad viena §io straipsnio uzduoCiy — pristatyti G. Grasso lyrikg lietuviy
skaitytojui ir galbiit paskatinti jos vertimus j lietuviy kalba.

Kitas uzdavinys — pateikus poetinio vertimo tyrin¢jimy apzvalga, aptarti poetinio vertimo
problemas ir konkreciu eiléras¢io Kleckerburg vertimo pagrindu atskleisti poetinio vertimo
uzdaviniy sprendimo galimybes. Poetiniam vertimui skirty darby, kaip minéta, néra daug.
Vienas 1§ mégstamy cituoti darby — vokieCiy vertéjo W. Benjamino Die Aufgabe des
Ubersetzers — jvadas j jo paties versta S. Bodlero eiléraséiy rinkinj Tableaux Parisiens
(Benjamin 1963), kuriame nusakomi pagrindiniai principai ir poezijos kiirinj verciancio
vert¢jo uzdaviniai. J[domiy poezijos ir vertimo procesy apibiidinimy yra pateikes pranciizy
poetas ir vert¢jas P. Valéry (Valéry 1957). Formos ir turinio metamorfozéms poetiniame
vertime, skirtingiems eilédaros bruozams ir skirtingam Zzodziy rimavimuisi skirtingose
kalbose (pavyzdziui, vokiec¢iy ir pranciizy) skiriama vokieciy kalbininko H. Gipperio knyga
(Gipper 1966). Ivairiis poezijos vertimo budai analizuojami dideléje vokieciy literatiirologo
A. Wittbrodto studijoje (Wittbrodt 1995). Yra poetinio vertimo problemoms aptarti skirty
straipsniy (zr. Bornemann 1985, Paepcke 1991, Wittkopp 1995). Tarp nedaugelio lietuviy
kalba paraSyty darby iSsiskiria lietuviy literatiiros tyrinétojos, vertéjos B. Ciplijauskaités
studija (Ciplijauskaité 2010), kurioje keliamas poezijos esmés klausimas ir pateikiami autores,
kity poety, vertéjy bei kritiky apmastymai apie vertimo darbg ir jame kylancias kliiitis.

Poetinio vertimo uzdaviniai ir sunkumai. I$ jvairiy teoretiky ir vertéjy darby, kuriuose
poetinio vertimo procesas nagrinéjamas vienu ar kitu aspektu, rySkéja trys problemy grupés:
1) kaip versti eilérascio teksta? 2) kaip iSlaikyti eilérasS¢io forma? 3) kaip perteikti eilérascio
skambesj?

1. Zodyno lygmuo. Poetinis tekstas nuo dalykinio ar epinio skiriasi savo turiniu

(jausmingumu, subjektyvumu, emocingumu) ir Zodynu (trumpumu, semantiniu tankiu,
raiSkumu, retorinémis ir stiliaus figliromis), taciau poezijos vertimui reikia kur kas

daugiau, nei rasti tikslius kitos kalbos atitikmenis, adekvacius zodzius ar sakinius.

131



Literattirinio vertimo procesg nagrinéjantys teoretikai sutaria, kad iSverstas epinis ar
poetinis tekstas privalo biiti ne izoliuotas kalbos reiskinys, o integrali kulttiros dalis.
Pasak M. Snell-Hornby, verstin¢ literatira yra lygiavert¢ originaliems literatiiros
tekstams tos kultiiros, | kurig ver¢iama, tai taip pat meno kiiriniai (Snell-Hornby 1988,
112). Taigi, siekiant perteikti stiliy ir atmosfera, siekiant funkcinio ekvivalentiSkumo,
net ir prozos kiirinio vertime kalbos vienety ekvivalentiSkumas lieka antrame plane —
vertéjui tenka juos keisti, stumdyti, padalyti, sujungti, sumaiSyti ir pan. O poetinio
teksto vertéjo uzduotis dar pasunkéja: vertéjui reikia perduoti net ,,ne turinj, o esmg,
ne zodzius, o po jais slypincig prasme* (Ciplijauskaité 2010, 110), nes poetas pasako
nedaug, uzraso ne tai, kg mato, o kg jaucia tai matydamas, palicka daug vietos
skaitytojui pajausti ir pamatyti paciam, nes ,tikra poezija ne ,sako‘, o ,veikia‘:
pazadina nauja impulsg. D¢l to eilérastis visada lieka neuzbaigtas: atviras naujas
naujos energijos Saltinis. Jis kvieCia atspéti, kas slepiasi uz zodziy.” (Ciplijauskaité
2010, 108.)

vienas uzdavinys — perteikti kiirinio forma, t. y. bandyti i$laikyti jo eilédaros sistema,
ritmg, intonacijg, jo daliy ir elementy lygiagretumg, simetrija, panasumus ir
pasikartojimus. Visa tai perteikti dazniausiai itin sunku arba galima tik aukojant
zodyno ekvivalentiSkuma, o juk svarbiausia kiekvieno gero eilérascio savybé ir yra
formos ir turinio rySys. Net ir nerimuotiems eiléras¢iams biidingas tam tikras ritmas,
kurj ver¢iant norétysi iSlaikyti. Ypac nelengva tai pasiekti, kai originalo ir vertimo
kalbos savo gramatinémis ir sintaksinémis ypatybémis smarkiai skiriasi. Sintetinése
(pavyzdziui,, lietuviy, pranciizy) kalbose, kuriose daug kaitymo, mazai (arba visai
néra) pagalbiniy Zodziy, kuriose zodziy tvarka laisva, patogesnis eiluciy galiiniy
rimavimas nei analitinése (pavyzdziui, angly, vokie¢iy) kalbose, kuriose lengviau
iSlaikyti ritmg, intonacijos pakilimus ir nusileidimus. Kalbose (pavyzdziui, latviy,
vokieciy), turinCiose fiksuota kirtj, patogesné skiemeniné eilédara, kurios metrinis
pagrindas — désningai kintantis skiemeny skaicius eilutése, taciau $i eilédaros riiSis
sunkiai pritaikoma kalbose su kintanciu kir¢iu. Gal kaip tik todél labai pamégta teigti,
kad poezijos iSversti apskritai nejmanoma? Taciau nepaisant to eilérasciai vis tiek
ver¢iami jau daugiau nei du tukstancius mety.

. Skambesio lygmuo. Nuo kity literatiiros Zanry poezija skiriasi ir savo fonetinémis
savybémis: skambumu, priklausan¢iu nuo balsiy ir skardziyjy priebalsiy kiekio,

melodingumu, priklausanc¢iu nuo metro, aliteracija — vienody ar panasiai skambanciy
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priebalsiy kartojimu, asonansu — raiskiu balsiy ar dvibalsiy kartojimu, kartais net
onomatope¢jine raiska. Perkelti j kitg kalbg tokj garsy kompleksa su visa jo homofonija
arba bent rasti artimg formg — tikrai sunkus uzdavinys. Atrodo, kad tai pagrindine
lyrikos vertimo problema. P. Valéry nurodo, kad tikras poetas ir versdamas daugiau
démesio skiria ne turiniui, bet formai, o kartu, ,,bandant perduoti eilérasc¢io dvasia ir jo
laikams budingg iSraiska, vertéjui neleidziama uzmirsti, kad jis visy pirma privalo
sukurti poetiska visuma* (Ciplijauskaité 2010, 111).

G. Grasso lyrikos bruozai. Duodamas interviu Zurnalui Spiegel, G. Grassas pats savo
eilérasCius yra pavadings ,,negraziais®“, ,,dalykiskais® ir sakes, kad eilérascius jis raSas
jvairiomis progomis, bet kurigs ne himnus graziems niekams, ne metafory prifarSiruotus
meno kiirinius, skirtus pasimégauti pasSvestiesiems (Hértling 1967, 90). Jau ankstyvuoju
kiirybos laikotarpiu, kai pasirod¢ pirmasis eilérasciy rinkinys Windhiihner, G. Grassas
pabrézeé, kad jis nepriklauso tiems jausmingiesiems menininkams, dirbantiems kaip
laboratorijoje — jis rasgs eilérascius apie dalykus ir raSgs zmonéms, o savo poezija pavadino
,progine“. G. Grassas savo eiléras¢iais visada reagavo i jvairius aktualius jvykius: politinius
ir buitinius. Jis sésdavo rasyti, iSgirdgs nauja kulinarinj recepta ar apie nelaimingg atsitikima,
paskaites apie susitikimg su aktoriais. Nebijodamas stipraus zodzio ir matydamas, kad viena
svarstykliy 1€ksté per daug nusviro, drébdavo ] kitg. Jis visada ragino veikti ir ironiSkai
atsiliepe apie tuos, kurie vis ,,nori kg nors daryti®, bet nieko nedaro, kurie tik piktinasi net
nesuprasdami d¢l ko, tik tam, kad piktintysi. Savo eilérasCiais autorius reaguoja, informuoja
ir skatina veikti, taciau atrodo, kad jis tik vardija buitines smulkmenas, rasSo apie jvykius,
atrodo, lengvais, lyg litlliuojanciais Zodziais, taciau tie zodziai astris, jie apipila lyg Saltu
duSu. P. Hirtlingas raSo: ,,Jo lyrika pakrypsta i virtuve, | kasdieninj Zmoniy gyvenima, eilutés
rikiuojasi tarp kliuksincio puodo ir kampe sédincio senelio.” (Hartling 1967, 91.) G. Grassas
raso, atrodo, apie niekucius, o skaitant uzima kvapg: ,,Nezitirédamas eiluciy skaiCiaus, jis
verda tikrg Saltieng, pagardindamas ja stipriais simboliais. Neretai toks viralas nervina
skaitytoja, ypac ta, kuris supranta, kad tai Saltiena, bet nesupranta simboliy.” (Héirtling 1967,
91.)

Eilérastis Kleckerburg (Grass 2004, 131). J; G. Grassas parasé 1965 metais po kelionés |
gimtgj] Gdansko miesta, apimtas vaikystés prisiminimy, galima sakyti, kad tai autoriaus
autobiografija. Prarastas gimtasis krastas — viena skaudZziausiy ir svarbiausiy visos G. Grasso
kiirybos temy. Ji lydi jj visur, visg gyvenimg. Jis kiekviengkart jaudinasi, kai jam
uzduodamas klausimas ,.kur gimei®, ar kai anketoje reikia jrasyti gimimo datg ir vietg. Net

sédédamas kirp¢jo kéd¢je, paklaustas, kur gimé, jis kriipteli ir jauCiasi lyg atsidires pries
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Sautuvo taikiklj, tokie klausimai jam skamba kaip Siiviai: Gestrichnes Korn, gezielte Fragen /
verlangt die Kimme lebenslang / ... Geboren wann? Nun sag schon, wo?' Sudétinga savo
santykj su praeitimi ir bandymus ja pamir$ti poetas nusako vaizdingu palyginimu, praeities
prisiminimus prilygina niekuc¢iams, kuriuos mégsta nesiotis kiSenése, rinkti ir jais vieni prie§
kitus didziuotis mazi berniukai: Das hab ich hin und her geschleppt, / im Rhein versenkt, bei
Hildesheim begraben; / doch Taucher fanden und mit Forderkorben / kam Strandgut Rollgut
hoch, ans Licht. / Bucheckern, Bernstein, Brausepulver, / dies Taschenmesser und dies
Abziehbild...”

Siame kirinyje, kaip ir kituose G. Grasso eiléras¢iuose, dialogai Sokin¢ja Sen ir ten,
skubiai beriami klausimai ir atsakymai, mintys triikin¢ja. Nebaigtais sakiniais autorius
fiksuoja pakeitimus savo gimtajame mieste: Das Haus blieb stehen, nur der Putz. / Den
Friedhof, den ich, gibt’s nicht mehr. / Wo damals Zdune, kann heut jeder. / So gotisch denkt
sich Gott was aus. / Denn wieder hat man fiir viel Geld® — taip sukuriamas jaudulio jspudis,
atrodo, kad visa tai papasakoti bandanc¢iam lyriniam herojui triksta oro. Skaitytojui ir vertéjui
palikta paciam atspéti tokiy nebaigty sakiniy pabaigg. Kartais tai néra sunku: ,Namas
tebestovi, tik tinkas..“ — matyt, ,nubyréjes, ,Kapiniy, kuriose as...“ — tikriausiai
»zaidziau®“ ar ,bégiojau‘. Taciau kai kur autorius palieka daugiau vietos interpretacijai,
pavyzdziui, skaitant tokj nebaigtg sakinj ,,Nes v¢l uz kriivg pinigy...“, neaiSku — kas padaryta
ar bus daroma ,,uz kriiva pinigy‘; ,,namo remontas“? O gal ,,bus galima nuvaziuoti j gimtasias
vietas“? Tokiy sakiniy eiléraStyje daug. Klausiamas, kur jo gimtiné, lyrinis subjektas
atsakin¢ja lyg mikciodamas, lyg biity sutrikes, lyg nezinoty, ka sakyti: Das liegt nordostlich,
westlich von.? Dort wohnten bis, von dann an wohnten.” Dort wechselt Licht viel schneller
als.® Die Méwen sind nicht Méwen, sondern.” Cia néra fotografisko gimtinés aprasymo,

autorius pateikia tik uzuominas, tik padrikas nuorodas, jis kvie€ia ir skaitytoja jsitraukti j

"iet. pazodziui: nupjautvamzdis, tikslis klausimai / visq gyvenimq nutaikytas taikiklis reikalauja / ... gimes
kada? Nagi sakyk, kur?

* liet. pazodzivi: Visa tai valkiojau Sen ir ten, / Reino upéje skandinau, prie Hildesheimo uzkasiau; / bet narai
surado ir kartu su pintinémis / dienos $viesoje pasirodé, pabiro gérybés. / Knygy kampai, gintaréliai, limonado
milteliai, / kiSeninis peiliukas, lipdukas...

3 liet. pazodziui: Namas tebestovi, tik tinkas. / Kapiniy, kuriose as, jy nebéra. / Ten, kur anuomet tvoros,
Siandien galima visiems. / Taip dieviskai kai kq issigalvoja dievas. / Nes vél uz kritvg pinigy.

* liet. pazodziui: Tai j Siaurés rytus, labiau j vakarus nuo.
> liet. pazodziui: Ten gyvenom, kol, o nuo tada gyvenom.
8 liet. pazodziui: Ten §viesa keiciasi greiciau negu.

" liet. pazodziui: Ten Zuvédros yra ne uvédros, o.
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kiirybinj procesa, spélioti, kas, pavyzdziui, galéty biiti tos zuvédros, kurios néra zuvédromis —
gal vaikystés ar jaunystés prisiminimai?

Kartu pabyra skausmingai autoriaus atmintin jsirézusios keistos any laiky pavardés,
istorings realijos, vietovardziai, kuriuos gal ir zZino vokieciy ar Gdansko miesto skaitytojas,
bet iSvardijus juos, verciant eilérast] j lietuviy kalbg, jie netenka savo semantinio kriivio,
pavyzdziui: Nicht auf Strohdeich und Biirgerwiesen / nicht in der Pfefferstadt — ach, war ich
doch / geboren zwischen Speichern auf dem Holm! — / in Striefsbachndhe, nah dem
Heeresanger / ist es passiert, heut heifst die Strafse / auf polnisch Lelewela — nur die
Nummer.® Bene sudétingiausias ,,vietovardis“ — ,,Kleckerburg®, kuriuo pavadintas eilérastis.
Tokios vietovés i§ tikryjy néra, ,,Smélio pilimi®, ,.Slapio smélio pilimi®, ,.Slapiapiliu®,
,Piliamies¢iu® ar ,,Sméliapiliais“ autorius vadina savo vaikystés zaidimy vieta, kur jis
pajiiryje i$ Slapio smelio pylé pilis.
vietovardzius:  Hildesheim (liet. Hildesheimas — Vokietijos miestas), Wrzeszcz
(liet. Vrzescas — Gdansko miesto dalis), Mottlau (liet. Motlava — upé, tekanti per Gdanska) ar
pavardes: Schopenhauer (liet. Sopenhaueris), Chodowiecki (liet. Chodovieckis), Jagellionen
(liet. Jogailaiciai). Akivaizdu, kad lietuviy kalboje Sie pavadinimai ilgesni, spraudziant juos ]
eiléras¢io réma, jie uzima daugiau vietos, todé¢l verciant tenka spresti, kuriuos i§ jy palikti.
Nedidelis praradimas, kai, bandant iSlaikyti skiemeny skaiciy, eilérasCio eilutéje
»dingsta® vieno buvusiy kaimyny vardas: Guschnerus, Lusch und Heinz Stanowski —
liet. Gusneris, Lusas ir Stanovskis, taCiau gaila, kai dél metrikos tenka
»aukoti“ Hildesheimg — pavadinimg miesto, kuriame po karo viename i$ fabriky G. Grassui
teko sunkiai dirbti, plg.: im Rhein versenkt, bei Hildesheim begraben — liet. bandziau uzkast,
Reine skandint kiek karty.

I skaudy klausimg ,,kada*“ eilérastyje atsakoma vardijant istorines realijas, kurios taip pat
geriau zinomos vokieciy, bet ne lietuviy skaitytojui, pavyzdziui: Das war knapp zwanzig
Jahre nach Verdun — liet. Tai buvo jau gerokai po Verdeno (Verdeno musis — vienas
svarbiausiy Pirmojo pasaulinio karo musSiy, placiai aptariamas Vokietijos visuomenéje,

medijose, istorijos vadovéliuose) arba: Das war zur Zeit der Rentenmark — liet. Tai buvo

¥ liet. pazodziui: Ne Strohdeiche (,Siaudinis pylimas‘ — miestelis Hamburgo apylinkése) ir ne Biirgerwiesene
(,Miestieciy pievos‘ — prabangi gatvé Drezdene) / ne Pfefferstadte (,Pipiry miestas’ — taip buvo
pravardziuojamas Gdansko senamiestis) — ach, gimiau as tarp sandéliy ant kalvos! — / netoli Stryzos upelio, prie
Heeresangerio (,Pony ganyklos‘— Gdansko priemiestis) / tai atsitiko, Siandien ta gatvé / lenkiskai vadinasi
Lelewela — tik numeris...
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rentmarkeés laikai (liet. rentmarké — Vokietijos piniginis vienetas, 1923—1948 m. pereinamoji
valiuta, kovojant su infliacija).

Eilérastis pasizymi ypatingu semantiniu tankiu, kurj eiléras¢io forma perteikti j kitg kalba
néra lengva, pavyzdziui, dideliam gyvenimo tarpsniui pavaizduoti autoriui pakanka vienos
eilutés, kurioje jis rikiuoja dviskiemenius biitojo laiko neveikiamosios risies dalyvius:
Getauft, geimpft, gefirmt, geschult, kurie lietuviy kalboje yra ilgi ir geriausiu atveju telpa tik |
dvi eilutes: Pakrikstytas, paskiepytas, / mokyklon jrasytas, konfirmuotas. Be to, realijos kai
kada tycia kei¢iamos vietomis, pavyzdziui, prisimindamas karo metg ir zydy persekiojima,
G. Grassas elnig vadina zydu ir raso, kad bliové ne jis, o girininkas réké elnio balsu,
pasakodamas apie vaikyste, sako, kad rinko drugius, o istorijas smaigsté, kad kalbéti iSmoko
tada, kai émé mikcioti. EiléraStyje zaidziama ne tik Zodziais, bet ir jy daugiareikSmiSkumu,
pavyzdziui, vok. veiksmazodis hochstapeln yra dvireikSmis, tai ne tik ,,riiSiuoti, kraustyti, déti
kriivon®, bet ir ,,apgaudinéti, meluoti®, tad autoriui reikia iSmokti ne tik graziai susidélioti
visus vaikystés prisiminimus, bet mokytis meluoti.

G. Grasso eilérastis Kleckerburg paraSytas 8, 9, 10 ar 11-os skiemeny ilgio eilutémis,
dviskiemeniu metru, kiekvieng eilut¢ pradedant nekirCiuotu skiemeniu. Eilutése su lyginiu
skiemeny skai¢iumi paskutinis skiemuo visada yra kirciuotas (vyriska klauzulé), o eilutése su
nelyginiu skiemeny skai¢iumi — nekirCiuotas (moteriska klauzul¢). Dél désningos kir¢iuoty ir
nekirciuoty skiemeny kaitos eilérastis skamba kaip monotoniskas nitiniavimas, kaip vaikiska
vokiec¢iy kalboje, kurioje maziau kaitymo, yra daugiau dviskiemeniy ar net vienskiemeniy
zodziy, o jy lietuviski atitikmenys daZziausiai ilgesni, turintys vieng kirCiuotg ir keletg
nekirciuoty skiemeny. Eiléras¢io rimavimo tipas yra laisvesnis — eilu¢iy su kirciuotais ir
nekirciuotais paskutiniais skiemenimis seka néra griezta, po eilutés su vyriSka klauzule
kartais eina viena, o kartais net keletas eiluciy, turin€iy moteriska klauzule, taciau ir tai
netrikdo monotoniSko nitiniavimo jsptidzio. Poetas ne visur ir nebiitinai sieké eiluciy galtiniy
saskambio, Cia yra besirimuojanciy eiluciy galy, taciau akivaizdu, kad originaliame
eilérastyje rySkesnis metro, aliteracijos ar asonanso vaidmuo. Didele reikSme¢ cia turi
onomatop¢jiné raiska, pats G. Grassas sako, kad jis kalba ,,minkstai®, taip, kaip kalba Baltijos
jiira, tarmes iSsaugojimas jam svarbus: Mein Zungenschlag / ist baltisch tiickisch stubenwarm.

/ Wie macht die Ostsee? — Blubb, pfff, pschsch...’ ir kartu ironiskai atsiliepia apie savo

? liet. pazodziui: Mano tarmé / baltiska, isdavikiskai §ilta, kaip troba. / O kaip kalba Baltijos jira? — Bliub, pfff,
DSS...
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zemieCius, kurie, pagyven¢ Vokietijoje, jau nebekalba Rytprusiy tarme: ...hatten sie /
vergessen, wie die Ostsee macht, / und lieffen den Atlantik rohren / ich blieb beharrlich:
Blubb, pfff; pschsch..."’ Vertéjui tenka pasvarstyti, ka daryti su tokiais vokiskais istiktukais su
SnypS¢iamyjy priebalsiy samplaika, budinga kasuby kalbai, kurios aplinkoje uzaugo
eilérasCio autorius ir kuri jam asocijuojasi su Baltijos jros SniokStimu, kadangi lietuviy

kalboje vartojami kiek kitokie iStiktukai ir Baltija lietuviui ,,Sneka“ kiek kitaip, plg. straipsnio

autorés atlikta G. Grasso eiléras¢io vertima i lietuviy kalba:

Kleckerburg

Gestrichnes Korn, gezielte Fragen
verlangt die Kimme lebenslang:

Als ich verliefs den Zeugenstand,

an Winde, vor Gericht gestellt,

wo Grenzen Fliisse widerlegen,
sechstausend Meter tiberm Mief,

zu Hause, der Friseur behauchte

den Spiegel und sein Finger schrieb:
Geboren wann? Nun sag schon, wo?
Das liegt nordostlich, westlich von.
Und néihrt noch immer Photographen.
Das hiefs mal so, heut heifjt es so.

Dort wohnten bis, von dann an wohnten.
Ich buchstabiere: Wrzeszcz hief3 friiher.
Das Haus blieb stehen, nur der Putz.
Den Friedhof, den ich, gibt’s nicht mehr.
Wo damals Zdune, kann heut jeder.

So gotisch denkt sich Gott was aus.
Denn wieder hat man fiir viel Geld.

Ich zdihlte Giebel, keiner fehlte:

Das Mittelalter holt sich ein.

Nur jenes Denkmal mit dem Schwanz
ist westwdrts und davon geritten.

Und jedes Pausenzeichen fragt;

denn als ich, zwischen Muscheln, kleckerte mit Sand,

als ich bei Brenntau einen Grabstein fand,
als ich Papier bewegte im Archiv

und im Hotel die Frage in fiinf Sprachen:
Geboren wann und wo, warum?

nach Antwort schnappte, beichtete mein Stift:

Das war zur Zeit der Rentenmark.
Hier, nah der Mottlau, die ein Nebenfluf3,

wo Forster briillte und Hirsch Fajngold schwieg,

hier, wo ich meine ersten Schuhe
zerlief, und als ich sprechen konnte,
das Stottern lernte: Sand, klatschnaf3,
zum Kleckern, bis mein Kinder-Gral
sich gotisch tiirmte und zerfiel.

Das war knapp zwanzig Jahre nach Verdun;
und dreiflig Jahre Frist, bis mich die S6hne

zum Vater machten, Stallgeruch
hat diese Sprache, Sammeltrieb,

" Yiet. pazodziui: ...jie / pamirSo, kaip Sneka Baltija / ir gargalivoja kaip Atlanto vandenynas / tik as likau

uzsispyres: Bliub, pfff, pss...

Slapio smélio pilis

Kaip suvis klausimas kiekvienas,
Jie taikysis j tave visada.

Kilau, kai baigés apklausa,

tik suolas likosi teisme,

tenai, kur upés kerta sienas,

I baisy aukstj virs tvankos,

namie ant veidrodzio kirpéjas
pirstu vedziojo virs galvos:

Tu gimes kur? Sakyk, kada?

Tai rytuose, Siauriau nuo cia.
Vaizdai ten, fotografams penas,
Kitaip vadinosi tada.

Gyvenom ten, kol, vél gyvena.
Sakau po raide: Vrzesc vadina,
Yra dar namas, tinko ne

ir kapiniy. Kur buvo tvoros,

kur as, kiekvieno mina kojos.
Kaip isgalvotame sapne.

Nes vél uz kritvg pinigy.
Skaiciuoju, kiek yra stogy:

visi. Viduramziai vél cia.

Tik uodeguota statula

seniai j vakarus isjojo.

Kiekvieng kartq klausé vél,

tada, kai kriaukléem ir sméliu zaidziau,
kai Brentau kapo akmenj radau,
kai popierius kilnojau archyve,

ir viesbuty penkiom kalbom greziojo:
Gimei kada, o kur, kodél?

Kaip ispazintj klojau jy lape:

Tai buvo rentmarkeés laikai.
Gimiau prie upés, ten, kur bliové
ne zydas elnias — réké eigulys,

ten nudyziau pirmus batus,
mikcioti mokiaus, kai émiau kalbét
is Slapio smélio pilt pilis,

kol mano vaikiska Sventove,
aukstai iskilusi, sugriuvo.

Tai buvo jau gerokai po Verdeno,
po trisdesimtmecio supau savus vaikus —
tokia visy tévy dalis.

Kalba sodri, ji kvepia tvartu.



als ich Geschichten, Schmetterlinge spiefste
und Worte fischte, die gleich Katzen

auf Treibholz zitterten, an Land gesetzt,
zwolf Junge warfen: grau und blind.
Geboren wann? Und wo? Warum?

Das hab ich hin und her geschleppt,

im Rhein versenkt, bei Hildesheim begraben,
doch Taucher fanden und mit Férderkorben
kam Strandgut Rollgut hoch, ans Licht.
Bucheckern, Bernstein, Brausepulver,

dies Taschenmesser und dies Abziehbild,

ein Stiick vom Stiick, Tonnagezahlen,
Minutenzeiger, Knopfe, Miinzen,
fiir jeden Platz ein Tiitchen Wind.
Hochstapeln lehrt mein Fundbiiro:

Geriiche, abgetretne Schwellen,

Verjihrte Schulden, Batterien,

die nur in Taschenlampen gliicklich

und Namen, die nur Namen sind:

Elfriede Broschke, Siemoneit,

Guschnerus, Lusch und Heinz Stanowski;
auch Chodowiecki, Schopenhauer

sind dort geboren. Wann? Warum?

Ja, in Geschichte war ich immer gut.

Fragt mich nach Pest und Teuerung.

Ich bete liufig Friedensschliisse,

die Ordensmeister, Schwedennot,

und kenne alle Jagellionen

und alle Kirchen, von Johann

bis Trinitatis, backsteinrot.

Wer fragt noch wo? Mein Zungenschlag

ist baltisch tiickisch stubenwarm.

Wie macht die Ostsee? — Blubb, pfff, pschsch ...
Auf deutsch, auf polnisch: Blubb, pfff, pschsch...
Doch als ich auf dem volksfestmiiden,

von Sonderbussen, Bundesbahn

gespeisten Fliichtlingstreffen in Hannover
die Funktiondre fragte, hatten sie

vergessen, wie die Ostsee macht,

und liefSen den Atlantik rohren;

ich blieb beharrlich: Blubb, pfff, pschsch ...
Da schrien alle: Schlagt ihn tot!

Er hat auf Menschenrecht und Renten,

auf Lastenausgleich, Vaterstadt

verzichtet, hort den Zungenschlag:

Das ist die Ostsee nicht, das ist Verrat.
Befragt ihn peinlich, holt den Stockturm her,
streckt, rddert, blendet, brecht und gliiht,
pafit dem Geddchtnis Schrauben an.

Wir wollen wissen, wo und wann.

Nicht auf Strohdeich und Biirgerwiesen,
nicht in der Pfefferstadt — ach, war ich doch
geboren zwischen Speichern auf dem Holm! —
in Strieffbachndhe, nah dem Heeresanger
ist es passiert, heut heifst die Strafe

auf polnisch Lelewela — nur die Nummer
links von der Haustiir blieb und blieb.

Und Sand, klatschnaf3, zum Kleckern: Gral...
In Kleckerburg gebiirtig, westlich von.

Das liegt nordwestlich, siidlich von.
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Istorijas smaigsciau, drugius rinkau,
ZodZius Zvejojau, jie kaip katés
drebédavo ant sieliy kazkodeél,

kai svaidéme j jas pikti, kvaili.
Gimei kada, o kur, kodél?
Nesiojaus tai su savimi,

bandziau uzkast, Reine skandint kiek karty;

taciau narai surade Sitiek turty,
krantan pintinémis iskélé.

Paziro séklos, gintaréliai,

monetos, sagos, laikrodzio rodykleés,
lipdukai, peilis dar astrus,

zenklai, milteliai limonadui,

ir véjo kupinos taupykles.

Vél viskq reik sudet, susukt:
nuvaiksciotus slenkscius, kvapus,
senas skolas, elementus,

kur lempose nusvinta laime,

ir dar vardus, jie skamba vél:
Elfryda Broské, Simonaitis,
Gusneris, LuSas ir Stanovskis,

net Sopenhauris, Chodovieckis —
Jjie gimé ten. Kada? Kodeél?

Istorijqg mokéjau visada.

Manes paklauskit apie marg,

kaip sudaryta, kur, kokia taika,
Zinau vardus Gediminaiciy,

ir apie Ordinus, ir Svedy karg,
iSvardinti galiu baznycias:

Jony, Trejybés — visq skaiciy.

Dar klausiat kur? Isduos tarme,

Ji baltiska, jauki, silta.

Kalbu kaip jira: Pliiakst, tykst, $ss...
Visom kalbom — tik: Pliukst, tykst, $Ss...
Hanoverin kai suvaziavo

pavargus Svesti draugija,

Pabégéliy vadai SmézZavo,

bandziau pasikalbét su jais tada,
Jjiems Baltija jau svetima,

Jjie kaip Atlantas gargaliavo,

Vien as Snaréjau: Pliukst, tykst, §3s...
Visi pakilo rékt: grésmé,

késinas | zmogaus teises,

prarasti galim pensijas,

jam spjaut j miisy ismokas:

Cia isdavystés balsas, ne tarme.
Apklaust, gerai pacirskint, ketvirciuot,
akis isdurt, neleisti agituot,
priverzti atmintj jam cia.

Zinoti norim, kur, kada.

Gimiau ne zalioje aléjoj,

taip, Gdanske, bet ne poniskam centre,
gimiau tarp sandéliy, ten kur kalva!
prie Stryzos, Legiony gatvés galo

ta gatvé lenkiskai vadinas

Lelevela, tik numeris prie namo,
kairéj vis kabo, kaip kabéjo.

Ir slapio smélio daug yra...
Sméliapiliuos, j vakarus nuo cia,
gimiau rytuos, Siauriau nuo cia.



Dort wechselt Licht viel schneller als. Anksciau ten baigiasi diena.

Die Méwen sind nicht Méwen, sondern. Tenai zuvédros skraido guotais.
Und auch die Milch, ein Nebenarm der Weichsel, O Motlava, medaus ir pieno upé,
[flofp mit dem Honig briickenreich vorbei. tebeteka j Vyslq, kaip tada.
Getauft, geimpft, gefirmt, geschult. Pakrikstytas, paskiepytas,
Gespielt hab ich mit Bombensplittern. Mokyklon jrasytas, konfirmuotas.
Und aufgewachsen bin ich zwischen Zaidziau skeveldromis ir augau
dem Heilgen Geist und Hitlers Bild. su Hitleriu ir su Sventa dvasia.
Im Ohr verblieben Schiffssirenen, Tebegirdziu laivy ikimg,
gekappte Siitze, Schreie gegen Wind, Sitksmus pries véjq ir ZodzZius lauke,
paar heile Glocken, Miindungsfeuer varpus, menu, kaip Saudyt ima,
und etwas Ostsee: Blubb, pfff, pschsch... ir Baltijg, ji: Pliiikst, tykst, $ss...
ISvados

Tarp literatliriniam vertimui skirty darby poetinio vertimo tyrinéjimai uzima nedidel¢ vieta.
Literatiiros teoretiky ir vertéjy darbuose pabréziama poezijos esmé, tiriamas vertimo procesas,
aptariamos ver¢iamo ir iSversto poezijos kiirinio funkcijos, formos ir turinio metamorfozés
poetiniame vertime, skirtingi eilédaros bruozai ir skirtingas zodziy rimavimas skirtingose
kalbose, taciau bendri poetinio vertimo kokybés vertinimo kriterijai dar néra nusistovéje. IS
apzvelgty poetinio tyrinéjimo darby ryskéja trys poezijos vertimo problemy grupés, o kartu ir
poetinio vertimo kokybés vertinimo lygmenys: Zodyno, formos ir skambesio.

G. Grasso eilérastis Kleckerburg pasizymi ypatingu semantiniu tankiu, todél zodyno
lygmenyje vertéjui tenka spresti, kaip perteikti Sen ir ten Sokin¢jancius dialogus,
trukin¢jancias mintis, neuzbaigtus sakinius, sukeistas realijas, svarstyti, kokias asociacijas
skaitytojui kels eilérastyje pateikiami vietovardziai, pavardés ar istorin€s realijos.

Perteikiant eiléras¢io formag ir skambesj, sudétinga lietuviy kalboje iSlaikyti désninga
kir¢iuoty ir nekirciuoty skiemeny kaita, skiemeny skaiciy eilutése, eiluciy galiiniy saskambij,
rimavimo tipg, taip pat perteikti didelj semantinj kravj turincius lietuviy kalbai nebiidingus

1Stiktukus.
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CHALLENGES IN POETRY TRANSLATION: G. GRASS’ “KLECKERBURG” AND ITS
TRANSLATION INTO LITHUANIAN

Summary

This article reviews some theories in poetry translation and concentrates on problems arising
in verse rendering. The overview of works on poetry analysis reveals that the criteria for the
evaluation of quality in poetry translation have not been well established, therefore, this paper
offers three poetry translation quality assessment levels: the vocabulary, form and sound.
These criteria are tested in the analysis of the poem Kleckerburg by a German writer and poet
G. Grass and its translation into the Lithuanian language. The paper introduces and discusses
the translation that was accomplished by the author of this article. It also considers translation
problems that arose when rendering the poem into Lithuanian concentrating on the
vocabulary, i. e., extraordinary semantic density of the poem, salutatory dialogues,
interrupted thoughts, unfinished sentences, supposititious realities and associations with
place-names or historical realities. Special emphasis is laid on a peculiar Grassian rthyme, esp.
a regular interchange of stressed and unstressed syllables that produce a monotonous
humming impression, as well as the role of meter, alliteration and assonance that bear a
special semantic load.

KEY WORDS: science of translation, literary translation, poetry translation tasks, G. Grass

poetry.
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SURTITLING FOR THE LITHUANIAN AUDIENCE: A CASE STUDY OF KAUNAS
STATE MUSICAL THEATRE

The modern technological era of communication provides everyone with possibilities to
choose different means of dissemination and conveyance such as smart phones that are
becoming an integral part of everyday life. Furthermore, the possibilities provided by new
technologies have influenced translation practice of audiovisual media and increased the
need for translation across the world as the spreading of media and a number of its users
have been promptly growing. With the introduction of surtitling contemporary foreign-
language opera or musical production as well as theatre have been made more audience-
friendly. Born with the need to overcome language barriers in operas, musicals, theatre
worldwide this mode of audiovisual translation has not been investigated in Lithuania in
detail inasmuch as it still lacks the recognition and insights into its benefits by the directors
of theatres. Thus, this study aims at analysing surtitling as a field of research focussing on
the process of surtitle production for the stage and main features of surtitles. The process of
surtitling is viewed in the context of a musical theatre where a number of people are involved
in the process of surtitle production.

KEY WORDS: audiovisual translation, opera, performance, surtitling, surtitle, theatre.

Introduction
Technological development has made life far too difficult to imagine without access to any

kind of the newest audiovisual production including performances, concerts from any country
and in any language. The possibilities of high-speed distribution of audiovisual media, as an
evident outcome of globalisation, have induced the need for a vast range of entertainment; as
a result, the demand of audiovisual language transfer has become essential as the audience
has been growing expeditiously.

According to Diaz Cintas (2009), the field of audiovisual translation (hereafter referred to
as AVT) boomed speedily in the 20th century conjointly with technological innovations.
Present AVT modes include over 10 different types of language transfer in the field of
audiovisual communication (Luyken et al., 1991; Gambier, 1996; Diaz Cintas, 1999) which
are divided into two major groups: re-voicing, including dubbing, partial dubbing, voice-over,
etc. and subtitling, which is further subdivided into conventional subtitling, intertitling,
surtitling, subtitling for the deaf and the hard-of-hearing, fansubbing.

The demand for surtitling as well as other AVT modes soared mainly when the theatre
goers were not able to overcome language barriers that occur when watching foreign-

language theatre production and the modern technologies were to come and help to make this
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production more audience-friendly as the libretto translation provided by the theatres was a
great aid for understanding. Therefore, the growing number of modern opera production,
technological development along with viewers’ demand, encouraged the detailed analysis of
the production of surtitles (Dewolf, 2001; Mateo, 2004; Orero and Matamala, 2007; Borg,
2008; Burton, 2009). Even though surtitling is widely researched by foreign scholars, such
studies are practically non-existent in Lithuania and the surtitles have to be discovered both
by theatre goers and theatre directors who have not yet recognized them and tend to consider
them as ruining the visual image of the stage and aesthetic composition they have designed
for the performance. Such lack of understanding of surtitle nature and benefits results in poor
quality of surtitles as there is no collaboration between the director and those in charge of
surtitle production.

Thus, the aim of the present research is to analyse the surtitles of a contemporary opera
and musical considering the peculiarities of technical production process, specific challenges
posed by surtitling. Finally, a brief overview of the people involved in the surtitle production
process is presented.

Contrastive and descriptive methods of analysis have been employed for the present

study.

Definition of surtitles
Surtitles can be considered to have been inspired by the opera subtitling on TV and theatre

translation. Surtitling is defined as a “kind of caption displayed above the stage during a live
performance, giving a written translation of the audible words — though not all of them —
which are being sung at any given moment. The display is in white letters on black, or pale
coloured letters on a dark background” (Low 2002, 97). Vervecken (2012, 231) supplements
this definition by a description claiming that a surtitle is “a caption displayed on the screen
that is usually suspended above the stage during a live performance or event such as opera or
theatre, translating or transcribing the text that is being vocalised, generally in a concise or
summarising manner” and like other types of audiovisual translation, “[s]urtitling opera is
about seeing and hearing, reading and writing.” (Virkkunen 2004, 96).

“Surtitles” are used interchangeably with the terms “overtitles” (Orero/Matamala 2007,
264) or “supertitles” (Burton 2009, 58) and refer to a translated libretto displayed above the
stage on a special screen or any kind of modern technical device during the live opera

performance.
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The first surtitles are considered to have been used in Hong Kong in the early 1980s;
however, they were displayed vertically at the side of the stage due to vertical writing of
certain East Asian script. Surtitles, which are mostly used today, were invented by John
Leberg and Lotfi Mansouri, the technical and general directors of the Canadian Opera
Company and firstly introduced in Toronto (Canada) on 21 October, 1983 in the opera
performance — “Elektra” by Richard Strauss.

In short, Dewolf describes surtitles as “a technical device to make opera more user-
friendly” (Dewolf 2001, 180) and accessible for a wide audience worldwide and sometimes it
is not very important how surtitles are viewed: technically, ideologically and socially or
textually (cf. Mateo 2002), they have a great influence on comprehension of the performance

or opera.

Functions of surtitles
Even though the primary purpose of surtitles was to help deal with language barriers in

foreign operas, nowadays they appear not only in theatres, but also in conferences, political
meetings, concerts, etc. Today’s surtitles involve interlingual and intralingual translation,
where the latter is the most common in operas. However, it is occasional to adopt surtitles for
the deaf and hard of hearing when surtitles are adopted particularly for this audience as well
as for the blind and visually-impaired where along with the regular surtitles touch tours,
audio subtitling, audio description, audio introduction are delivered. It is important to note
that other types of intralinguistic surtitles are different, notwithstanding, “it is not uncommon
for standard intralinguistic surtitles to be marked under the label of accessibility in spite of

the fact that they do not provide the same support as S'DH” (Vervecken 2012, 231).

Sometimes surtitles are used for artistic purposes to indicate voices off stage or a character
existing merely in the surtitles and “act as a direct source of information for the audience”
(Vervecken 2012, 231). Virkkunen suggests that “the audience uses the surtitles for
communicating with other symbolic modes used in the performance for creating meanings. In
practice this means that surtitles mostly not only serve as a medium for the verbal content, but
also help to comprehend music and acting.” (Virkkunen 2004, 93)

Moreover, in some cases, surtitles helped to solve two problems of opera, namely,
intelligibility and cost since surtitles are considerably cheaper than singable translation
(Mateo 2004, 141). The latter influences choice of either LED displays or multimedia
projectors displaying surtitles on the black board as only bigger theatres can afford them.
Moreover, hiring a qualified translator and editor for a long time to prepare singable
translation, work with singers on the best libretto incurs considerable costs. When

considering intelligibility, nowadays worldwide practice is observed when surtitles are
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provided not only with translation but also the original libretto for the best comprehension of

the piece of music.

All in all, it is worth mentioning that surtitling for the opera and theatre differs as music,
rhythm and pace influence the segmentation of surtitles for opera while in theatre timing is

the most important when segmenting the script.

Technical issues of surtitles
Mateo (2002) distinguishes between two systems that can be employed to display surtitles.

The main difference between those systems lies in the cost. Hay (in Orero and Matamala
2007, 265) indicates that there are “format computer operated LED displays or computer
controlled video projection on a screen suspended above the proscenium arch or at the back
of the stage. Overhead projectors are sometimes used in small theatres with the addition of a
computer controlled projection pad.” Thus surtitles are displayed live by one or two people
who usually have the knowledge of the target language.

Recently developed technologies such as handhold devices, e.g. smart phones or
individual screens, are installed in the seatbacks so that the audience could select the
language of the text to be read in order to meet the needs of each individual audience member.
A technique that is not disturbing the rest of the audience is developed to help provide all
possible additional information for the hearing impaired.

Every opera surtitling company has its own style of surtitle production techniques. The
selection of the most appropriate display mode should be decided upon by the director of the
performance; otherwise, the selection is mainly driven by economic and practical factors
without any additional attention to the comprehensibility of surtitles as well as the

performance itself.

Libretto translation
The most obvious barrier in understanding opera is the language of the original libretto;

therefore, it is translated both for the audience and the singers. Scholars divide libretto
translation into two types:

1. Word-by-word translation (Orero, Matamala 2007, 262) is not a publishable copy of
the translation and is usually intended only for reading purposes of the singers, who need to
comprehend the meaning of the lyrics. This translation does not aim to be sung either.

2. “Straight” translation (Orero, Matamala 2007, 263) where the sole purpose of the

translation is to be read by the audience. This kind of translation, where content is sometimes
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prioritised over form, emerged by the end of the nineteenth century and can be found as a
printed text on programmes or gramophone boxes, vinyl recordings, CDs, DVDs with opera
performances.

These two kinds of libretto translation are the application of literal translation strategy,
which is employed due to the peculiarity that source and target texts appear simultaneously.
Moreover, overall phonetic aspects are rejected as, according to Low, this translation can be
“unrhymed free verse” (Low 2002, 100). This appears due to the fact that such translation
does not have to be rhymed and fit the pace; it is only a complementary to the music.

Literal translation is the first step towards understanding opera, however, it can only help
to become familiar with the essence of the opera if read before the actual performance. When
translating for surtitles it should be pointed out that a libretto or theatre script translation
should be viewed as an unfinished product “since surtitles are the translation of the
performance” (Vervecken 2012, 233) where the source text and the target text are
complemented at the same time.

In case of opera and theatre translation, the translator should not only translate but also
interpret, just like the actors, director and other people involved in the production. If the
translation is carried out without looking at the interpretations introduced by others involved
in the opera or performance production, the result can be disastrous for both the director who
can, at best, be misunderstood and the audience who will not be able to grasp the idea of the
performance. Thus, it is essential for the translator and the surtitler (if these are two different
people) to understand the director’s interpretation.

The surtitler is the only one able to prepare surtitles that are close to the director’s
interpretation provided that s/he is familiar with the production. Moreover, there are often
two or sometimes even three casts, the surtitles might “need to be adopted for each”
(Vervecken 2012, 234) and even though the surtitles are prepared with regard to the
director’s vision and the staging, some elements such as unexpected improvisations,
occurrences of mixed text, an actor who unexpectedly speaks twice as fast as during the
rehearsal or exact timing cannot be foreseen and included in a surtitle. Even though the music
in opera is considered to be constant due to the rhythm, there is no certitude that the pace of
the performance will be the same as the conductor might accelerate or decelerate the pacing.
As a consequence, the surtitle will most probably fail even though the translation was good.
That is the reason for the opera or performance to be called “an unfinished product”

(Vervecken 2012, 234).
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In order to overcome possible barriers when making good surtitles, the surtitler has not
only to communicate with the director, but also to take part in as many rehearsals as possible.
According to Vervecken, “like the set designer, the lighting designer, the stage manager and
the actors, the surtitler should have the same end result in mind as the director” (Vervecken
2012, 234). Carson adds that surtitles “will operate <...> as another element in the multi-
channelled reception experience” (Carson 2000, 85) and a surtitler, as a part of the theatrical
performance team, is to make surtitles that are an integral part of the performance and the
audience forget that they are there (Burton 2009, 63).

Gambier and Gottlieb highlight that teamwork is “crucial, whether simultaneous and
non-linear, or cumulative, as for instance in drama translation, in which the commissioner,
the publisher, the translator, the director and the actors take the floor successively” (Gambier
and Gottlieb 2001, xi — xii) and Mateo adds that “the firms often have a team of translators
and then some technicians who travel to the theatres which have commissioned the surtitling
and stay there until the foreign company leaves” (Mateo 2009, 146). In case of visually
impaired, the communication between the director and the creator of an audio description is
important as well (Udo and Fels 2009, 1).

The creation of surtitles is a long process involving a number of people who should
communicate extensively in order to create surtitles suitable for demonstration and
understand the entire process of subtitling, as a mode of audiovisual translation, production

and functions of surtitles.

Surtitle production process
According to Low (2002, 99), the ideal surtitles meet the following requirements: “the

translation helps the audience follow the plot, it helps the audience understand the emotions
of the characters, it fits in with the concept of each particular production, and remains
relatively unobtrusive.”

When producing surtitles five major requirements related to the way the audience
perceive them should be considered as well.

1. Repetitions and secondary details are not translated in order not to distract the
attention from what is happening on the stage.

2. Surtitles, which are based on the libretto, have to be easily understood and stay as
close as possible to the original text and style.

3. Minimum sense blocks or logical unity should be preserved in surtitles.

4. Surtitles should always flash out simultaneously with the entry of the singer or chorus.
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5. The most important requirement is that “surtitles may never give the impression of
nervousness” (Dewolf 2001, 181).

Thus, these requirements point at the involvement of many people in the production
process. The entire process shall be managed by the director along with the assistant and
author as well as professional surtitler and translator with the help of administrative personnel
and technicians where the communication between all those process participants may reduce
the risk of a failure and is always favoured. The newest changes in the performance or any
updates need to be shared for the success of the opera or performance.

Taking the text into consideration, it cannot be observed as the original text since the
final product, i.e. surtitles involve the combination of the original text, director’s notes,
rehearsals and in some cases even video recordings facilitating the final outcome.

The entire process of surtitle production is divided into three components:

1. Segmenting;

2. Translating;

3. Rendering during the performance.

In some theatres, all those tasks are carried out by one person, but when in order to
achieve the best quality there are three different people constantly communicating.

Segmenting takes place before the translation is started. This division is based on two
elements:

1. The rhythm of the play or opera;

2. The speed of speech (Vervecken 2012, 237).

The speed of speech or singing indicates how the text will be segmented as well as the
actors’ emphasis or pauses. Moreover, the speed highlights the extent of text reduction — the
faster the speed, the more reduction is needed as not all of the text can be displayed in the
surtitle and if the surtitle is made longer, the audience is not able to read it and follow the plot.

Therefore, Diaz Cintas suggests using recurrent reduction strategies like condensation
and omission that can help to lower the degree of reduction (Diaz Cintas 2008, 100). Pavesi
and Perego point out that “reductions, in particular, are a necessary device in standard
subtitling and cannot be completely avoided. <...> when reduction or simplification
strategies occur, they should be conveniently measured out. It should be added, however, that
missing information in subtitles due to reduction strategies may push viewers to search the
other codes to fill in the gaps, thus making them focus more on the spoken dialogue” (Pavesi

and Perego 2008, 224).
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The process of segmenting, as Vervecken suggests, must be done by a person who is
“very close to the actual production and has been closely involved with the rehearsal process
from the beginning” (Vervecken 2012, 237). Accordingly, this might be the director’s
assistant, or an actor as they are a part of the creative process. They know not only the rhythm
of the play or opera, but also many peculiarities such as “one of the actors’ tendency to speed
up in a particular section” (Vervecken 2012, 238).

As the extent of opera production is increasing and the need for surtitles is consistent,
major opera and theatre houses contract a person who is in charge of the surtitles and has an
easy access to the rehearsals. However, some theatres contract the person who is not related
to the theatre and who prepares the surtitles only on the basis of video recording of the
performance or opera made by the theatre. Such a person is not able to take into account
many details and additional information that emerges during the rehearsals.

Thus, it is very important to choose the right person for the segmenting of the material as
well as the provided material that should be updated. At the same time the ability for the
surtitler to communicate with the creative team and attend rehearsals trying out the prepared
surtitles may add a lot to the success of the performance abroad.

When translating for surtitles technical limitations are faced and overcome, e.g. spatial
limitations as only up to 40 characters per line can be used and only two lines allowed
(Burton 2009, 64). In addition, the following limitations should be taken into account:

- Production of a legible version of verbal material.

- There are size and time constraints: condensation is important.

- The target language version must be easy to read.

- Ambiguity must be avoided.

- Each title must be a self-contained statement and, if impossible, it should be broken
up with suspension points.

- Clumsy line-breaks should be avoided if the title exceeds one line.

- Basic punctuation should be used, and full stops at the end of titles should be
ignored.

- Obvious repetitions should be obviated.

- Brief unambiguous utterances should be omitted, especially if gestures carry the
message (Orero, Matamala 2007, 265).

Finally, “it is important to note the role of the translator in maintaining a sense of realism

whilst interacting with the audience” (Weaver 2010). The translator should keep this aim in
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mind in that s/he in charge of presenting “true” reality and creating the sense of commonness
between the audience and the actors or singers.

According to Diaz Cintas and Remael (2007), another important challenge faced by the
translator, is the distribution of the text in order to avoid reduction which often results in the
situation that the sentences are no longer logically divided and therefore they may be
misunderstood by the audience.

Griesel argues that surtitles have to render not the script, but text within the context of the
production (Griesel 2007, 13). Therefore, all the details must be retained and considered
carefully since good surtitles might “keep the audience enthralled” (Vervecken 2012, 240).

A component of the surtitle production is rendering on the stage. As this process is not
automated, there are several people responsible for synchronizing the surtitles with the action
on the stage, i.e. cuing them properly. Opera houses may employ a cue master or even several
of them, but those traveling a lot abroad may put one of the team members in charge, e.g. a
technician or a lighting specialist to cue surtitles and make notes for changes to be made
before the other performance. As live performance is never the same twice, the remarks can
help to develop surtitles and make necessary adaptations for future performances. Even the
rhythm does not change due to music; the entire speed of the performance may vary and a
blank surtitle or omission of the present one, in case of the theatre especially. Therefore, after
the performances all the changes — from insertion of a blank surtitle to text reduction — must
be made.

Consequently, the entire process of cuing and editing after all requires:

1. Deep concentration;

2. A feel for thythm and timing;

3. An eye for last-minute changes (Vervecken 2012, 240).

As the performance changes and varies, e.g. changes are made in the stage interpretation
or to props or costumes, so the same is the case for the surtitles since they follow the

proceeding of the stage interpretation and are always live.

Practice of Kaunas State Musical Theatre
In order to take a deeper look into the use of surtitles and their production process in

Lithuania, Kaunas State Musical Theatre, its practice is reviewed in the light of commonly
applied worldwide practice.
The application of surtitles in this theatre cannot be recognized to be a rooted tradition as

this mode of audiovisual translation was introduced only on 1 October, 2011 when Italian
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opera Lucia di Lammermoor by G. Donizetti (1835) was decided to be sung in the original
language. Such a decision was made by the Art Board of the theatre.

Since the construction of the theatre in 1891, the tradition to sing only in Lithuanian has
been kept and all the pieces of opera or musical staged by the theatre have had their singable
translation. However, the need for surtitles appeared with new projects when working with
foreign artists who were not able to sing in the Lithuanian language. So on 25 November,
2011 Attila by G. Verdi saw the light and in 16 November, 2013 The Tsar’s Bride by N.
Rimsky-Korsakov was introduced along with Lithuanian surtitles intended for the local
audience.

The surtitle preparation process is entirely arranged by a person responsible for
advertising and public relations. This person communicates with the director and the
translator. However, there is not much direct communication between the director and the
translator that could greatly improve the quality of production.

The translator is the one who does the translation and makes the surtitles on the basis of
the recorded performance. S/he is the only one in charge of reduction of the text as well.
There are no other professionals to help with editing, segmenting and reducing the text. The
possibility of errors is potentially great both in the translation and surtitles.

Translations from English into Lithuanian are conducted by the person employed by
Kaunas State Musical Theatre for a position of a secretary referent while translations from
other languages are carried out by freelancers. The opinions of the audience enable to state
that the quality of the translations is poor as well as poor-quality surtitles containing
orthographic, lexical or grammatical mistakes and the negative reviews devalue the staging of
the musical or opera. Better quality of translation and surtitles could lessen dissatisfaction of
the audience.

No adjustments and corrections are done either during the rehearsals or after the opening
night. So sometimes the audience express their disappointment with poor quality of surtitles
as there is nobody to edit or proofread the text and sometimes the lack of synchronization
between the surtitles and the action on the stage is emphasized.

During the performance, a lighting specialist seated in the balcony is in charge of cuing.
S/he does not carry out any adaptations of surtitles as the performance evolves.

The practice of Kaunas State Musical Theatre suggests that there is a lack of
understanding of the purpose and functions of the surtitles as the communication in the opera
or theatre combines all the channels of perception, the need to understand the libretto remains

the key issue. Even though surtitles are observed as “a necessary element” (Sario, Oksanen
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1996, 186) for understanding of the theatre production worldwide, in Kaunas State Musical
Theatre the extent to which surtitles influence the final staging and their advantages are not
understood fully as “there still is a tendency to consider surtitles a mere technicality”

(Vervecken 2012, 229).

Conclusions
Surtitling is a modern system of communication rendering the verbal speech uttered on stage

into a written one and making opera and theatre production accessible to a much vaster
number of the audience. There is a number of people involved in the process of surtitle
production seeking the best quality of the surtitles to be displayed on the stage. Increasing the
understanding of the functions of surtitles and their usage possibilities as well as greater
involvement of the team and the director in the surtitle production process may dramatically
influence their quality in favour of the performance.

With better understanding of surtitle work from the directors, finding the right person for
the segmenting, translating and rendering the surtitles, the final outcome can be influenced
and better quality delivered. That is the case of Kaunas State Musical Theatre where
considerable improvements may be done only via active day-to-day involvement of the
director and the team into the preparation process as well as the facilities within the building
where live performances take place and the development of technological innovations

included in live performances.
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Lina Abraitiené

Aleksandro Stulginskio universitetas, Lietuva

Moksliniai interesai: audiovizualinis vertimas, surtitravimas, autorinés audiovizualiniy darby
teisés

SURTITRAVIMAS LIETUVOS AUDITORIJAIL: KAUNO VALSTYBINIO MUZIKINIO
TEATRO PRAKTIKOS APZVALGA

Santrauka
Moderniy komunikaciniy technologijy era leidzia pasirinkti skirtingas priemones, kurios
tampa neatsiejama kasdienybés dalimi. Naujy technologijy suteiktos galimybés padaré jtaka
ir audiovizualiniy produkty vertimo praktikai, o zZiniasklaidos plitimas ir staigus jos vartotojy
skaiCiaus augimas pareikalavo tokiy produkty vertimo j jvairias kalbas. Pradéjus naudoti
surtitrus Siuolaikiné uzsienio opera, muzikiné produkcija ir teatras tapo patrauklesni
platesniam Zzitirovy ratui. Si i§ poreikio perzengti kalbos kliuvinius pasaulinéje operoje ir
miuzikluose kilusi audiovizualinio vertimo moda Lietuvoje nebuvo tirta, kadangi jai vis dar
triksta teatry rezisieriy pripazinimo ir jzvalgy. Todél Sios apzvalgos tikslas yra surtitravimo,
kaip tyrimy srities, analizé didziausig démes;j skiriant sceninés produkcijos surtitry kiirimo
procesui ir surtitry ypatybéms. Surtitravimas apzvelgiamas muzikinio teatro kontekste, kai |
surtitry kiirimo procesg jtraukiama didelé Zzmoniy grupé.

REIKSMINIAI ZODZIAI: audiovizualinis vertimas, opera, spektaklis, surtitravimas,
surtitras, teatras.
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REIKALAVIMAI PUBLIKACIJOMS

Vardas Pavardé (Times New Roman, 12 pusjuodis pasvires Sriftas)
Institucija

Institucijos adresas

Tel. +370 ... .. .. ..

El pastas vardaite.pavardaite@institucija.lt

Moksliniai interesai: nurodyti mokslinius interesus (Times New Roman, 10 pasvires sriftas)

STRAIPSNIO PAVADINIMAS (TIMES NEW ROMAN DIDZIOSIOMIS RAIDEMIS
12 PUSJUODIS SRIFTAS, CENTRUOTA)

Santrauka straipsnio kalba 1000—-1500 spaudos Zenkly (Times New Roman 12 pasvirusiu
Sriftu, 1 intervalo eilétarpiu, sulygiuota is abiejy pusiy). Antrosios ir kity pastraipy pirmgsias
eilutes atitraukti 0,7 cm. Santrauka straipsnio kalba 1000—1500 spaudos Zenkly (Times New
Roman 12 pasvirusiu Sriftu, 1 intervalo eilétarpiu, sulygiuota is abiejy pusiy). Antrosios ir
kity pastraipy pirmgsias eilutes atitraukti 0,7 cm. Santrauka straipsnio kalba 1000—1500
spaudos Zenkly (Times New Roman 12 pasvirusiu Sriftu, 1 intervalo eilétarpiu, sulygiuota is
abiejy pusiy). Antrosios ir kity pastraipy pirmgsias eilutes atitraukti 0,7 cm.

Santrauka straipsnio kalba 1000—1500 spaudos Zenkly (Times New Roman 12 pasvirusiu
Sriftu, 1 intervalo eilétarpiu, sulygiuota is abiejy pusiy). Antrosios ir kity pastraipy pirmgsias
eilutes atitraukti 0,7 cm. Santrauka straipsnio kalba 1000—1500 spaudos Zenkly (Times New
Roman 12 pasvirusiu Sriftu, 1 intervalo eilétarpiu, sulygiuota is abiejy pusiy). Antrosios ir
kity pastraipy pirmgsias eilutes atitraukti 0,7 cm. Santrauka straipsnio kalba 1000—1500
spaudos Zenkly (Times New Roman 12 pasvirusiu Sriftu, 1 intervalo eilétarpiu, sulygiuota is
abiejy pusiy). Antrosios ir kity pastraipy pirmgsias eilutes atitraukti 0,7 cm.

REIKSMINIAI ZODZIAI (Times New Roman 12 pasvirusiu Sriftu didziosiomis raidémis):
4—6 reikSminiai ZodZiai mazosiomis raidémis.

Ivadas

Straipsnio tekstas — iki 30 000 spaudos zenkly. Straipsnyje turi biiti suformuluotas moksliniy
tyrimy tikslas, metodologija, aptarta nagrinéjamos problemos tyrimy biikle, pateikti ir pagrjsti
tyrimy rezultatai, padarytos iSvados, nurodyta naudota literatiira.

Tekstg spausdinti 12 Times New Roman Sriftu 1,5 intervalo eilétarpiu, teksta sulygiuoti 1§
abiejy pusiy. Antrosios ir kity pastraipy pirmasias eilutes atitraukti 0,7 cm.

Nuorodas tekste pateikti skliaustuose: autoriaus pavardé metai, puslapio numeris
(Autorius 2014, 22) arba (plg. Autorius ir kt. 2013, 103—105). Nelotyniska abécéle raSomos
pavardés ir pavadinimai transliteruojami.

(1) Nagrinéjami pavyzdziai pateikiami pasvirusiu Sriftu ir numeruojami per visq tekstq

skliausteliuose. Sriftas 12, 1 intervalo eilétarpiu, tarpeliai pries ir po pastraipos — 6
taskai.
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Paaiskinimus ir pastabas galima pateikti iSnasose pagrindinio teksto puslapio apacioje

Times New Roman 10 Sriftu, numeracija iStisiné.

Jeigu citata yra ilgesné nei 2 eilutés, ji privalo iSsiskirti i§ raSomo darbo struktiiros kaip
atskira pastraipa su jtrauka (1,27 cm i§ abiejy pusiy, 1 intervalo eilétarpiu), iSskiriant ja
intervalu 10 nuo pagrindinio teksto. Citata raSoma 10 Times New Roman Sriftu. Pirmaja eilute
atitraukti 0,7 cm.

Lentelés ir schemos turi biiti numeruojamos ir turéti pavadinimus:

1 lentelé. Pavadinimas Times New Roman 12 pasvires Sriftas

Lenteléje tekstas raSomas | Lenteléje tekstas raSomas | Lenteléje tekstas raSomas | Lenteléje tekstas raSomas
10 Sriftu 1 eilutétarpiu 10 Sriftu 1 eilutétarpiu 10 Sriftu 1 eilutétarpiu 10 Sriftu 1 eilutétarpiu

Saltinis: Po lentele biitina nurodyti $altinj 10 Times New Roman $riftu.

1 pav. Pavadinimas Times New Roman 12 pasvires sriftas

Saltinis: Po schema batina nurodyti $altinj 10 Times New Roman 3riftu.

Literattiros sgrasas raSomas abécélés tvarka, nenumeruojamas. Antra ir visos kitos eilutés
su 0,32 cm jtraukomis. Autoriaus pavardé raSoma didziosiomis raidémis, po pavardés pries
vardo iniciala dedamas kablelis. Nurodomi literatiros S$altinio leidimo metai, leidinio

pavadinimas raSomas pasviruoju Sriftu.
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